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নিবেদন 


কাব্য-সংসারে গীতিকবিতার যেমন একটা ্বতন্ত্র জাতি-পরিচয় আছে, 
তেমনি আছে তার বিচিত্র প্রজাতি-পরিচয়। গীতিকবিতার সেই প্রঞ্গাতিগুলির 
মধ্য প্রধান হচ্ছে ওড, সমেট ও এলিজি। যুরৌপের বিভিন্ন দেশের সাহিত্যে 
এই তিন কাব্যবদ্ধেরই নিরবচ্ছিন্ন অনুশীলন হয়েছে এবং দীর্ঘ দিনের চর্চার 
ফলে তার! সেখানে স্থায়ী গ্রতিষ্ঠাও লাঁত করেছে । সেই প্রতিষ্ঠার নানা দিক 
খুঁটিয়ে বিচার করলে মনে হয়, গীতিকবিতার রূপভোগুলির প্রত্যেকটিই 
কালক্রমে কম-বেশী পরিমাণে জটিল ও আয়াসসাধ্য কবিকর্ষ হয়ে উঠেছে । 
_ আধুনিক বাল! গীতিকবিতার জন্ম উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে। সেই সময়ে 
রেনেদানের আশীর্বাদ শিক্ষিত বাঙালীর চিত্তে ছড়িয়ে পড়ে, তাদের মধ্যে 
আসে আত্মগ্রকাশের নতুন তাগিদ, দেখা দেয় কাব্য-শাহিত্যের নতুন রূপ ও 
রীতি নন্ধানের প্রয়োজন । সেই যুগ-প্রবৃত্তির দাবিতে ও নবজাগ্রত ব্াক্তিতন্ত্রকে 
কেন্ত্র করে আধুনিক বাল! গীতিকবিতাঁর উত্তব ঘটে। সঙ্গে দঙ্গে মুরোপীয় 
আদর্শে গীতিকবিতার ক্ষেত্রে ব্ূপ-বৈচিত্রাও আসে। মধুস্দন প্রথম সনেট 
লেখেন, হেমচন্্রনবীনচন্ত্র প্রমুখ কবিরা লেখেন এলিজি এবং মধু্দনই ওড- 
জাতীয় গীতিকবিতার প্রবর্তন করেন। এঁতিহাপিক বিচারে দেখ! যায়, উনিশ 
শতকের মধ্যেই গীতিকবিতার প্রজাতি ব! বিশিষ্ট বূপভেদগুলি প্রতিষ্ঠা লাভ করে 
ফেলেছে। 

ৰাঙল। সমালোচনা-সাহিত্যে আধুনিক বাঙল। গ্লীতিকবিতার ভাব ও চরিত্র 
নিয়ে ঘনেক আলোচন। হয়েছে বটে, কিন্তু তার রূপ ও রীতি নিয়ে তেমন 
আলোচন! হয় নি। অথচ আমরা জানি, কাবা-সাহিত্যের ধথার্থ মূল্যায়ন 
ক্কপ-রীতির বিচার ছাড়া হতে পারে না। তাছাড়! নাম্প্রতিক কালে উন্নত 
ময়ালোচনা শাস্ত্রের বিশেষ ঝৌকও পড়েছে প্রযুক্তিতত্ের (31175005 ) দিকে । 
এই সব কথা মনে রেখে আমি গ্লীতিকবিতার বিচিত্র রূপ ও রীতি সন্বদ্ধে চারটি 
গ্রন্থ রচনার পরিকল্পনা! করেছি-_এক, ওভ ? ছুই, মনেট ; তিন, এলিজি। চার, 
পাধারখ গীতিকৰিতা। জামার ওভ-মম্পফিত আলোচনা পূর্বেই প্রকাশিত 
হয়েছে এবং প্রকাশের পর গ্রন্থটির বিষস়-নির্বাচন ও পরিকল্পনা নৃতন বলে স্বীকৃতি 
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লাভ করেছে। বর্তমান গ্রন্থে এতিহাপিক পদ্ধতিতে বালা সনেটের প্রকার ও 
প্রকৃতি নিয়ে আলোচনা করেছি । পরিকল্পিত অন্ত ছুটি গ্রন্থ ক্রমে গ্রকাশ করার 
ইচ্ছা আছে। 

এই গ্রস্থের পরিকল্পনা ও আলোচনাপদ্ধতি সম্পর্কে কিছু বলা' আবশ্তক মনে 
করি। গ্রন্থটির প্রথম অধ্যায়ে এতিহাঁপিক পটভূমিকায় যুরোপীয় সনেটের স্বরূপ 
ও বৈচিত্র্য নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা! করেছি। সনেট নিয়মান্থগ হলেও এক 
আশ্চর্য নমনীয়তাঁর ফলে দেশভেদে ভাষাভেদে কবিভে্দে ত1 কি কি ব্ূপ লাভ 
করেছে, ত।-ই দেখাবার চেষ্ট1! অধ্যায়টিতে আছে। তবে সনেট সজীব রূপবন্ধ 
হলেও তার ক্ষেত্রে এমন পরিবর্তনকে আমি সমর্থন করি নি যাতে ভার চিহ্ছিত 
রূপগঠনরীতি ও বিশিষ্ট পরিচয় বিপর্যস্ত হয়ে গেছে । অর্থ/ৎ সনেটের বূপবদ্ধের 
সঙ্জীবতার অর্থ যদৃচ্ছ ও মৌল পরিবর্তনশীলতা নয়। সেক্পীরীয়, ফরাসী, 
মিপ্টনীয় ইত্যাদি রূপভেদগুপি বিশ্লেষণ করলে দেঁখ। যাঁয়, তাতে কিছু কিছু 
পরিবর্তন মত্বেও মনেট-লক্ষণ বজায় আছে। দ্বিতীয় অধ্যায়ে আমি আধুনিক- 
পূর্ব বাঙল! কাব্যে ঘে সমস্ত চতুর্দশপর্দী কবিতা আছে, বাঙলা সনেটের ইতিহাসে 
তাদের যে কোনো স্থান নেই তা বুঝিয়ে বলার চেষ্টা করেছি। তৃতীয় অধ্যায়ে 
১৮৬০ খুষ্টাবের পূর্ববর্ভী কালে বাল! দেশে ইংরেজী সনেট চর্চার যে সমস্ত 
উদাহরণ মেলে, তার বিবরণ দিয়েছি এবং বাওল। সনেটের আত্মগ্রকাশের আগে 
কয়েকজন কবির, বিশেষ করে মধুহ্দনের চোখে ও কলমে সনেট কি রূপ নিয়ে 
দেখ! দিয়েছিল ত৷ প্রীসঙ্রিকতাবেই নির্ধারণ করবার চেষ্টা করেছি। চতুর্থ 
অধ্যায় থেকে সপ্তম অধ্যায় পর্যন্ত আছে বাওল। সনেটের কবি-কেন্দ্রিক ইতিবৃত্ত । 
সহদয় পাঠক ষধি যৎ্-সম্পার্দিত এক শত বৎসরের মনেট-সংগ্রহ "বাঙলা! সনেটের' 
দিকে লক্ষ্য রেখে বর্তমান গ্রন্থটি পাঠ করেন, তবে উনিশ শতকে বাঙলা! সনেটের 
বিবর্তন সম্বন্ধে অবহিত হতে পারবেন বলে আমি আঁশ পোঁধণ করি। 

উনিশ শতকে বাঁঙীলী কবিদের সন্টে-চর্চার বিবরণ দিতে গিয়ে কবিদের 
কোন্‌ কোন্‌ কবিত। মনেট হিসেবে গ্রহণযোগ্য এবং কোন্‌ কোন্‌ সনেট কোন্‌ 
জাতীয়, সেই বিচারে আমাঁকে বিশেষভাবে প্রবৃত্ত হতে হয়েছে। ফলে এই 
গ্রন্থে এমন কবিকর্ষের গ্রসঙ্গও উদ্খাপিত হয়েছে, সনেটের রূপ ও রীতি পরিগ্রহথ 
কর! সত্বেও ঘা শিল্পন্টি ছিসেবে উৎকৃষ্ট বা উল্লেখষোগ্য নয়। তাছাড়া সনেটের 
প্রযুক্তিগত বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ মূল লক্ষ্য হওয়ায় সনেটের কবিত্ব বিচারের খুব বেনী 
অবসর আমি পাই নি। আরও লক্ষণীয় এই ষে, কবি-কেন্জ্রিক আলোচনা -পদ্ধতি 
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অনুসরণ করেছি বলে উনিশ শউকে প্রকাঁশিত সব সনেটই (অখ্যাত বা 
অল্লখ্যাত কবিদের অনেক সনেট সাময়িক পত্রে গ্রকাশিত হয়েছিল, একথা এখানে 
স্রণযোগ্য ) বতমান আলোঁচন।র অস্থকক্ত করার প্রয়োজন বোধ করি নি। 
্রস্থটিতে আলোচিত বিষয়ের কাল-পরিধি মোটামুটিভাবে উনিশ শতক। তা 
সত্বেও রবীন্দ্রনাথের চতুর্শপদী-চর্চর আলোচন| 'কডি ও কোমল" এবং 
“মানসীর' মধ্যেই প্রধানতঃ লীমাবন্ধ রেখেছি। কারণ রবীন্ধ্র-কবি-জীবনের 
ইতিহাসে 'মানসীর' একটা স্ুম্পষ্ট এতিহাঁসিক মূলা আছে। 

গ্রন্থটি প্রকাশের দায়িত্ব নিয়েছেন ক্লাসিক প্রেসের শ্রীঅমল সেনগুপ্ত, প্রুফ 
দেখেছেন শ্রীণান্তিরঞন সেনগুপ্ত এবং মির্ঘন্ট গ্রপ্তত করে দিয়েছেন বধমান 
রাজ কলেজের 'অধ্যাঁপক প্রীমান্‌ সহ্যনারায়ণ দাঁশ। তীদের কৃতজ্ঞতা জানাই । 


১লা নতেম্বর, ১৯৬৮ 
বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য বিভীগ, জীবে সিংহ রায় 
বর্ধমান বিশ্ববিষ্ভালয় 


বিষয়-সূচী 


পাশ্চাত্ত সনেটের বূপ ও রীতি ১ 

আধুনিক-পূর্ব বাঁওল! কাঁবো চতুরর্শপদ্দী কবিতা ৪৩ 
বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৫, 

বাঁঙল| সনেটের হুত্রপাঁত ও প্রতিষ্ঠা £ মধুস্দন ৭২ 
চতুর্দশ পদীতে মধুস্দনের অন্থকরণ ১২৭ 

সনেট আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কৰি ১৪৬ 
বাঙলা চতুর্দশপদীর চরম উৎকর্ষ : রবীন্দ্রনাথ ১৮৭ 


৪ শি ওত তি 


পরিশিষ্ট 
নির্ঘপ্ট 


১, ব্যক্তি-প্রসঙ্গ ২০৫ 
২, সাহিতা-প্রদঙ্গ ২*৬ 


১ | পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি 


সনেটের জন্ম ইতালীতে। তাঁর আদি পর্বের ইতিহাস কতকটা অন্পষ্ট ও 
অন্ধকীরাচ্ছন্ন। পণ্ডিতের অঙ্্মীন করেন যে, খৃটীয় ্রয়ৌদশ শতাবীর প্রথম 
দিকে মিসিলীয় কবিগোষ্ঠী ক্রবাছুরদের রচিত প্রভে'মাল গীতিকবিতাকে ভিত্তি 
করে মনেটের ুত্রপাত করেন।১ একা ফ্রান্সের দক্ষিণ পূর্বাংশে প্রভেন নামক 
অঞ্চলে গায়ক-কবি ক্রবাছুররা যে প্রেম-সঙ্গীত রচনায় দক্ষতা দেখিয়েছিলেন, তাঁর 
দুটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য ছিল। প্রথমতঃ, প্রেমই ছিল তার একমাত্র বিষয়বপ্ত। শোর্য- 
বী্ঘ, মিলন-বিরহ, সুখ-ছুখ, বনস্তোন্পাম ইত্যাদি ভাবগুলির প্রকাশও ছিল মূলতঃ 
নারীকেন্দ্রিক ও: প্রেমঘটিত। অবস্থাভেদে নায়ক-কবির আকাঙ্ষ। ও মেজাজের 
তারতম্য ঘটলেও তিনি নায়িকার প্রতি প্রশংসা, তার নির্দয়তাঁয় অনুযোগ ও 
নিজের আমুগত্য সম্বন্ধে একাস্তিক অঙ্গীকার করেছেন এবং কখনও কখনও ভিন্নতর 
মংবেদনশীল! নারীর প্রতি অনুরাগ প্রদর্শনের হুমকি দিয়েছেন। দ্বিতীয়তঃ, 
ক্রবাদুর প্রেম ছিল আদিরসাত্মক ও ইন্্িয়পরতন্ত্র। সেই প্রেম কোনো 
কোনে কবির হৃঠিতে কালক্রমে কিছুটা মাঁজিত, পরিশোধিত ও নৃষ্ম হয়েছিল,২ 
সন্দেহ নেই; তথাপি ক্ররবাছুর প্রেম মর্মগতভাবে মস্তোগাখ্যই ছিল। যুগাসম্গ 
'ধর্মবোধের প্রক্েপ সন্ভোগাথ্য প্রেমের তীত্রত! বাড়িয়ে দিয়েছিল, তার মুখ 
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২ আধুনিক বাঙল! গীতিকবিতা 


ভিন্ন দিকে ফিরিয়ে দিতে পারে নি।৩ ক্রবাছুর প্রেমসঙ্গীতের এই মর্মগত 
তাম্পর্যের সঙ্গে তার রূপগত বৈশিষ্ট্যের কথাও মনে রাখা দরকাঁর। ভ্রবাছুরর! 
কথা ও নুর দুই-ই স্থ্টি করে যে সব গান রচনা! করতেন তাদের মধ্যে মহত্তম ছিল 
রাজকীয় প্রেমসঙ্গীত বা ০৪29০ 0:8:70£1 আরবীয় গজলের প্রভাবে উদ্ভুত এই 
ক্যান্মো ভাবের মামুলি ছকে, অলঙ্করণ-পদ্ধতিতে, বিষয়ের ক্রমান্ধিত বিন্যাসে 
কালক্রমে নিয়মান্গগত বিস্তৃতি লাভ করে-_কিছু কিছু স্বাতত্ত্য নিয়ে তার একাধিক 
রূপভেদও দেখা দেয় 1৪ 

ভাব ও রূপের এই সব বৈশিষ্ট্য নিয়ে প্রভে'সাঁল সাহিত্য তথ! ক্রবাছুর গান 
খুষ্টীয় দশম শতাঁবী থেকে আপন এঁতিহা বহন করে চলতে থাকে । তার সবচেয়ে 
উজ্জ্বল কাঁল হচ্ছে থৃষ্ঠীয় দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ শতাব্দী । এই সময়ে প্রভে'সাল 
সাহিত্যের ভাষা--1817585 ০০০--ইতালী ও স্পেনে লোকভাষ! ও কাব্যভাষা 
পূপে প্রতিষ্ঠা পাওয়ায় প্রভে সাল গীতিকবিতাঁও আন্তর্জাতিক গুরুত্ব অর্জন করে। 
আর তারই ফল হিসেবে দেখ! যাঁয়, সম্রাট দ্বিতীয় ফ্রেডারিকের ( ১১৯৯-১২৫০ ) 
রাজত্বকালে সিনিলীয় কবিগোষীর কাব্যপ্রচেষ্টায় গ্রভে সাল প্রেমসঙ্গীতের মর্মবাণী 
শুরূপ-রীতি এনে মিলেছে। বস্তত: ফ্রেডারিক ও তার পুত্র ম্যান্ফ্েড কাব্য- 
সাহিত্যের এতটা অন্ুরাগী ও পৃষ্ঠপোষক ছিলেন ষে, প্রভে'সের ক্রবাছুররা তাদের 
রাজদভায় এসে কবিতা শোনাতেন, কখনও কখনও দূত মারফৎ কবিতা 
পাঠাতেন। এইভাবে ক্রবাছুর প্রেমসঙ্গীতের সংস্পর্শে আসার ফলে এবং তাঁরই 
কোমে। এক ধরনের রূপবন্ধ বা স্তবকবন্ধকে ভিত্তি করে কোনো কোনো সিসিলীয় 
কবি সনেটের সুচনা! করেন। ইতালীয় সনেটের অন্যতম প্রধান উপকরণ ষে 
সংবৃত চতুফযুগল, তা৷ প্রথম ব্যবহার করেন এদেরই অন্তভুক্তি একজন কৰি 
ইয়াকোপা দা লেন্তিনো (০. 1289)। এই প্রসঙ্গে বিবৃত চতুফযুগলের 
'আবিষ্বর্ত হিমেবে আর একজন সিসিলীয় কবি গুইত্তোনের (0816906 ০৫ 
4152205 0. 1594) নামিও উঞ্লিখিত হয়ে থাকে। কারে। কারো মতে, 
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পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও ঝীতি ৩ 


ফ্রেডারিকের বন্ধু ও প্রধানমন্ত্রী পিশ্মারো ভিনে (71610 ০৩11৩ ৬129৩, ৫. 
1249) সনেটের প্রথম প্রবর্তক।৫ সে যাই হোক, এটা স্পষ্ট ষেকিছু কিছু 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার পর লিসিলীয় কবিগোষ্ঠীর হাতে সনেটের গোড়াপত্তন ঘটে এবং 
রসেটি অনুদিত ইয়াকোপা৷ লেস্তিনৌর সনেট৬ পড়ে মনে হয়, সিমিলীয় সনেট 
শক্তিষান কবিদের হাতে রূপ ও ভাবের দিক থেকে কিছুটা উন্নতিও লাভ করে। 
পিসিলীয় কবিদের সঙ্গে নিয়ে ফ্রেডারিক যখন ইতালী পরিভ্রমণ করেছিলেন, 
তখন লোস্বার্দি, তাস্কানি প্রমুখ বিভিন্ন স্থানে সিসিলীয় কাব্য ও তার মারফৎ, 
প্রভেসাল সাহিত্যের প্রভাব বিস্তৃত হয়। তারপর ত্রয়োদশ শতাব্দীতে 
হোহেনস্টাউফেন শক্তির পতনের পর উত্তর ইতালীর তাস্কানি, 
বলোঞার মত নগর-রাজ্যগুলি সভ্যতা, সংস্কৃতি ও সাহিত্যের কেন্দ্রস্থল হওয়ার 
ফলে সেই প্রভাব আরও বিস্তৃত ও গভীর হয়। সিঁসিলীয় কাব্য গ্রচুর পরিমাণে 
তাস্কানে অনুদিত হয়ে এক বিশেষ ফ্লোরেস্তাইন কবিসমাঁজ স্যইতে সহায়তা 
করে। এই সময়ে প্রভে সের হ্রুবাছুররা ধর্মযুদ্ধে উৎখীত হয়ে ইতালীতে আশ্রয় 
নেক এবং নিজেদের কাব্যাদর্শ ও নারীস্ততির আদর্শে কবি ও লোকসমাজকে 
অন্প্রাণিত করতে প্রয়াস পায়। আর এরই পরিণতিতে দেখ! যাক, 
আদিপর্বের কোনো কোনো তাস্কাঁন কবি ক্রবাছুরদের অনুকরণে তাদেরই 
তাষায় কাব্যচর্|। করেছেন। তবে ফ্লোরেদ্সের মতো! নগররাজ্যগুলির” 
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৪ আধুনিক বাল গীতিকবিতা 


আত্মপ্রত্যয়ব্যঞ্জক, বাক্িস্বাধীনতাধ্মী ও নবভাবোম্ধীগ্ত পরিবেশে এবং বহু 
অনীধীর আবির্াবে৯ প্রভেসাল ও দিসিলীয় জীবনধ্যান ও প্রেমচিন্তা অনেক 
পরিমাণে উন্নত হয়ে ওঠে । তখন তাস্কান কবিদের চোঁখে নারী পুরোপুরি 
আদর্শায়িত হয়ে বিশুদ্ধ সৌন্দর্য ও প্রেমের মূর্ত প্রতীক হয়ে পড়ে । নারীকে 
জীবনের ঞ্বতারা করে তাঁকে পাওয়ার জন্ত কবির অন্তরের আকৃতি 
অন্ুরণিত হতে থাকে । প্রেম হয়ে ওঠে ইন্জিয়াতীত ও রক্তমাংসের রসম্পর্শহীন | 
শুধু তাই নয়, সেই ইন্টিয়াতীত বিশুদ্ধ প্রেমের আবেগ প্রকাশের জন্য কবিরা 
গড়ে তৌলেন একটা মধুর নবীন কাব্যরীতি--৫০1০৩ 581] £700৬০1১০ 
এর ফলে যে উদ্দীপিত কবিসমাজ আত্মপ্রকাশ করে তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
হচ্ছেন বলোঞ্ার গুইদে। গুইনিচেজি ( 31009 0087105111 ০1130102172 
19801-78)। তিনি প্রেমের সঙ্গে দীর্শনিকতার সঙ্গম ঘটান, প্রেমকে 
ঈশ্বরস্থের প্রমূর্ত স্বরূপ হিসেবে প্রতিষ্ঠিত করেন। এজরা পাউণ্ডের মতে, 
গুইনিচেঙ্লিই প্রথম লক্ষ্য করেন যে, এক রকমের কান্খসোনে স্তবক শ্বয়ংসম্পূর্ণ 
এবং শ্বতন্ত্রভাবে রচিত সেই কান্থসোনে স্তবকই কালক্রমে সনেট আখ্যা 
পেয়েছে ।১৯ পাঁউগ্ডের এই উক্তি পুরোপুরি এতিহাঁসিক সত্য ন। হলেও ইতালীয় 
সনেটের ইতিহাসে গওইনিচেল্লির যে একট! গুরুত্বপূর্ণ স্থান আছে, তাতে 
কোনে সন্দেহ নেই। তারপর দাস্তের বন্ধু গুইদো কাভালকাস্তির ( 08100 
09৮91581706, 1888-1800 ) নাম এই প্রসঙ্ষে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
রাজনীতির সঙ্গে একাস্তভাবে জড়িত থাকলেও এবং স্বাধীন চিন্তার অধিকারী 
হলেও তিনি এমন এক মনীষা ও অভিজাত মনের এশখ্বর্ধ লাভ করেছিলেন ঘ! 
সনেটের ক্লাসিক রূপাবয়বের সঙ্গে ভালভাবে খাপ খেয়ে গিয়েছিল। তিনি 
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১১, 150 নি 25 ] 0217 01950610 16 ৪9 05৩ ঠা9৮ জাতে 0 
0100%61 0388 & ০5:51 (01 0 ওত 52722 5 ৩০2015৮ 2 
13615 2035 টি 91 551255 5050075 81005) 5 205 6811 1১ 
902৩০ 2 5০800452155 52006 01 91080090209, ' 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি € 


*ননেটের আত্মা ও রূপ প্রতিষ্ঠায় যে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা নিয়েছিলেন, তা৷ ইংরেজীতে 
অনূদিত তাঁর নিমলিখিত সনেটটি পড়লে বোঝা! যায়-- 


36810 0 500290 7 056 13151 %/11115 0601৩6 ; 
৮৪1 100151000০0 91550 000 10910156515 ১ 
10501595806 5006 01 07195 5 195615 500 1601655 ; 
7105 90680 ০ 19010515109 ০৯০ 000 5685 ১ 
106 561506 217 17৩0 11510 0655 0০ ৮৩) 
2135 ভাত 900৬, %10000৮ ৬104 009৮ 9115 500 1559 । 
15105 01211 10৭61) 0125 01906 13616 ৮9816150156 ) 
5116: 8290 2০10 ) 22016 10055611015 :--- 
৬/6151)60 828105 0065৩ 026 51566 800 00166 ৮1015 
ড/10101) 109 059: 190) 01361151065 90 16510 
11121765661 & 11006 10966100065 50057 
36106 0015, ০561 00556) 83 22001 80911 
£55 0565 91001600695 23 21690510817 013 68102. 
411 £০০৫ 60 1100550 0800165 0162৩ 9০০৫. 


15051506005 10, 23. 095610, 

স্থতরাং দেখা যাচ্ছে, ক্রবাছুর প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে কালক্রমে যে প্রথাগত 
শীতলত। বা কৃত্রিমতা দেখা দিয়েছিল, তাঁস্কাঁন বা ফ্লোরেন্তাইন কবিকুলের 
সারন্থত সাধনার মধ্য দিয়ে তা ভাবে ও রূপে নৃতন উদ্দীপনা ও অগ্রগতি লাভ 
করে। সেই উজ্জীবিত সাহিত্যের উজ্জ্বলতম (মধ্যযুগীয়) আলোকন্তস্ত হচ্ছেন 
দাস্তে। বস্ততঃই কবি-মনীষী (১২৬৫-১৩২১) দাস্তের সাহিত্য-সাধনায় তার 
যুগ ভাষা পেয়েছে ।১২ একজন ফ্লোরেস্তাইন হিসেবে তিনি একদিকে যেমন 
প্রভে' সাল আদর্শ-গ্রভাবিত সিসিলীয় এতিহের, তেমনি কিছু পূর্ববর্তাঁ দার্শনিক 
এতিহ্বের ( গুইনিচেষ্সির অন্থশীলিত ) উত্তরাধিকারী হয়েছিলেন ।১৩ অন্য দিকে 
তিনি অন্তর্জীবনে পেয়েছিলেন সিমোনে-দে বাদির সুন্দরী স্ত্রী বিয়েজিচের প্রতি 


১২, 175 (9061)061) 58000600005 825 25100 1081) 10 595: 
90120960 00 2179 86৩ 51709 10800677811 10015152105 5000 ০01 
21711930005 09858), ৯. 80০. 

১৩, 02 ০০%০০5৫ 20, 1828, ০5605 5810 00 ০৮৩05 2 
নু92ত, 80262158159 0০ 09) 966 0589৫ ও ০1005 901 ০৩760055 
65100 10৮-708060 প্রঃ ০ 08108520৫০9) 40618 
৪50 035 [900 01700168655 (1958), 2. 875, 


ঙ আধুনিক বালা গ্লীতিকবিত। 


অসামান্ ভালবাসার এশ্বর্য | দান্তে প্রেয়দীকে কখনও কাছে পান নি, দুর থেকেই 
তিনি তীঁকে সসম্ত্রমে প্রেম নিবেদন করেছেন। আর এই বিষ্বেত্রিচের প্রতি অন্গপম 
প্রেম থেকেই উৎসারিত হয়েছে তার প্রথম কাব্য ভিতা ছয়োত। (15 ৩০৬৪) 
ও শ্রেষ্ঠকাব্য দিভিনা কোম্মেদিয়। (1015109 000276015 ) 1. 

বাস্তব জগতে এক আশ্চর্য নারীকে দেখে দাস্তের মনে যে অনুরাগে 
অনুভূতি ও অভিজ্ঞতা হয়েছিল গগ্যপদ্যময় চম্পৃ ভিতা৷ চুয়োভাঁয় তার স্বতঃস্ফূর্ত ও 
চমৎকার প্রকাশ ঘটেছে। কবির তখন বয়স অল্প-দৃষ্টি রড়ীন, অনুভূতি সজীব, 
চিত্ত সংবেদনশীল ( ১২৮৩ থেকে ১২৯২ সালের মধ্যে অর্থাৎ কবির আঠারে। থেকে 
সাতাশ বংসর বয়সের মধ্যে ভিত! হুয়োভার কবিতাগুলি রচিত )1১৪ বিয়েত্রিচের 
প্রথম দর্শন লাভের বিবরণ দিতে গিয়ে ভিতা হুয়োভার গগ্ভ-টাকায় দাস্তে নিজেই 
বলেছেন--4১ 006 20010051061 995 10950 0815 0080 00650001601 11, 
%/1)101) 10200 15 05611125 27 005 590156550 01910106801 005 10621) 
60510 0০0 0610015 50 510161805 050 006 15956001569 ০? 07 8০90১ 
5100010 06165105520. 2 06020117516 5910 05656 0195 ৫ 1761৩ 15 
9. 96107 50:00661 চাও 1700১ ০0101055021] 1015 ০৮৪: 00৩১৫ 
কবির উদ্বেলিত হৃদয়ের এই প্রেমোচ্ছাস নিয়ে কাঁব্যটির সনেটগুলি রচিত। তারই 
ফলে সনেটগুলির মধ্যে ভাবাবেগের প্রাচুর্য এবং কল্পনার লীলা-বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা 
ঘায়।১৬ বূপ ও রীতির দিক থেকেও সিসিলীয় কবিকুল এবং গুইনিচেক্সির মতো 


১৪, 14১6 10065158215 10 05 05%৮ 27105 96215 0৫988-98) 06 
00200590115 30010603, 21001510651 20060. 015৩ 101096. 175 5606 ০000৫ 
901206626৩1 20067 00 0552109000 150 05361550761 5420 
20019509106 1919 21৩00771205 50915 06 01511128001 081৮ 1৬ 
£, 1059, 


১৫, ভ্রু; 20775 12911915112 0055) 1084 10510906550 1: 
৩1৩1৩-এর অন্তর্গত ও রসেটি-অনৃদিত 117৩ ইশ [তি (1 1 
10055 ), 05:00:0 015156515 51595, 

১৬ এখানে রসেটির উক্তি ম্মরণীয়--4৮ 15 0৫৩ 02৪% 18 [০ & 
ও 0০০0৮ 1110) 0109 70002 ০0010 1855 010010050, 800 13501) 12891 
0135587 1610810 58050. 0০ 005 চে 5:6০ 580 01 000 18৫ 
290৩ ০01 7388030৩, 1655 11661756 1320. 10551106, দ]] 55৩ 83৫ 
21500 06 1015 ০৮0 0৩৪/৮+1105 1000908০00০ ৮০৫৮ 11, 


পাশ্চাত্য সনেটের বপ ও রীতি ৭ 


ইতালীয় কবিদের সনেট থেকে দত্তের সনেট অনেক উন্নত হয়েছে) ঘা পূর্ববর্তী 
কবিদের কাব্যপ্রচেষ্টায় অনেকটাই স্তবক ও মিল রচনার একটা পদ্ধতি মাত্র ছিল, 
তা প্রবল আবেগ ও হ্জনক্ষম কল্পনার স্পর্শে নেট নামক শ্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতা 
হয়ে উঠেছে। স্থানবিশেষে গুইনিচেক্ির প্রভাবে তার প্রেমা্গতবের মধ্যে 
দার্শনিকতা এসেছে, প্রেম হয়ে উঠেছে যিশুর প্রতীক,__তবু ভাতে প্রেমের 
সৌন্দর্য ও মাধুর্য কম-বেশী অঙ্গু্ন আছে। 

115 180) 19019 50 21005 2170150 001৩ 

৬1560 516101002 59100501022 105 চ5 অঙ, 

56 005 092505 06000165 200. 95100020600 990, 

4১00 006 6563 1010 910 ০91০ 596, 1059 006 0001৩, 

45170 50111) 80710 005 01515595106 16915 5900:9) 

906 991) 9110 00100150699 001 1061 21155 ) 

98610011059 2 ০1920016 9610 0018 17163561060 52 

01) 62125 200. 51017 ও 01178016 125006 901৩, 

9116 15 50 019952106 10 006 6763 01 106 

শ1096 00:00 005 51210 0৬ 10050 052৫6 0002 2512 

£৯ 56907555 15101706605 [0:001 00 1000৬ 1809 : 

400 0100 ০60662 151 1109 00515 566109 10 10055 

48 5000)106 59561006 03586 15 181] 01106, 

95917761001 6৬61 00 075 50110 5121) 1 

12151505400 1), তে 0২09566, 


কিন্ত এই আপেক্ষিক উৎকর্ষ সত্বেও দান্তের সনেট ভাঁব-কল্পনা ও রূপবন্ধের 
নুন্নর সামঞ্জস্যে পরিপূর্ণভাবে শিল্পসম্মত আকাঁর লাভ করতে পারে নি। 
যদি ভিতা চুয়োভার সনেটগুলির মধ্যে কবির মনোভাবের অতযুত্থম প্রকাশ 
ঘটত, 'ভবে সনেটগুলি লিখেই তিনি তৃপ্ত থাকতেন, গঞ্ে সেই প্রেমকবিতাগুলির 
তত্ব ব্যাখ্যা করতে অগ্রর হতেন না। শুধু তাই নয়, ভিত্তা হুয়োভ। লেখার 
পরে কবির মনে হয়েছে, কাব্যটি তার প্রেয়সীর যোগ্যতম স্তবগীতি হয়ে 
ওঠে নি।১৭ তাই তিনি মত্যপ্রেমের ঈশ্বরমুখী দিব্যযাত্রা১৮ নিয়ে পরবর্তী কালে 


১৭, *৬1% ০০৬৪,-র একেবারে শেষে দাস্তের গ্ভটীকায় আঁছে--. 
46061 আহত 005 50101056 (1057000 005 501015 100 5015205 
0 10596 99০9৮ ), 16 %23 ৪62 8260109056০ 58901 ও ৮65 
৭0506108] 5051020 : 196161015৪৬ 002265 1710 95077080205 


আধুনিক বাগুলা গীতিকবিতা 


“দিভিনা কোন্সেছিয়া” নামক মহাঁকাব্যটি তেযুজা রিম! ছন্দে লিখেছিলেন। 
এ থেকেই বোঝা যাঁয়, আপন অন্তরের উদ্ধতিত মহিমান্থিত প্রেম ও যুগ- 
প্রবৃন্তিকে শেষ পর্যন্ত মনেটের পত্রপুটে ধরে রাখা দাস্তের পক্ষে সম্ভব ছিল না । 
কবির বিকাশমুখী প্রেমীবেগের পক্ষে সনেটের ব্ূপবন্ধের এই অযোগাতা! যেখানে 
কবি নিজেই উপলব্ধি করেছেন, সেখানে তীর নেটের শিল্পগত সিদ্ধি পুরোপুরি 
ঘটতে পারে না। দ্বিতীয়তঃ, প্রভেসাল সাহিত্য তথা ক্রবাছর প্রেমসঙ্গীতের 
থে এতিহ দাস্তের যুগে এসে পৌচেছিল, তার মধোও একটা দ্বিধা ছিল। 
ক্রবাছুরদের প্রেমসঙ্গীত ছিল অংশতং সন্তোগভিত্তিক, অংশতঃ  ইন্ত্রিয়াতীত 
ভাবনামূলক।১৯ ক্রবাঁছুর এঁতিহে লালিত দাস্তের মন সেই ছিধাবিভক্ত প্রেমের 
দায় থেকে সম্পূর্ণ মুক্তিলাভ করে নি। তাছাড়া ব্যক্তিগত জীবনে যে প্রেম 
তিনি আম্বাদন করেছিলেন, তার মধ্যেও ছিল শ্ব-বিরোধ।২০ নস্তৌগের মধ্যে 
দুরে থাকুক, উত্তপ্ত সা্গিধ্ের মধ্যে না-পাঁওয়া নারীকে নিয়ে কৰির মনের যে 
অনন্ত আকৃতি, তা যেন কোনো স্থির আলোকবিন্দুর মতো। সুম্পষ্ট রূপ পরিগ্রহ 


0080 1 0010 589 25000115 61006101001 00090 10155960 006, 0001 
9০1 11296 23 1 00010 01500990156 15016 ৮010117 ০00610108 10617, 
10051071006 08৮ | 51911 766 ৮710 00006810106 1951 18980 1090 
1806 06101৩ 09617 ৫060 0120) 00091871016, 

১৮০ ০ 0000959 23 £10৩ 10 ৪ 00910 5151010০016 05 00761 
50110 2 10550 01090 1170 1023 0৩60. 0005 5591060 35 5001 1001 
005 9০90005 ০£ 01156180 05115500197 200 210৮ 3০৮ 080ত 
৪০৩9 10000. (10061 0327 0555 855855010৩৪ 019০৩ 20 00৩ 
016০0৮6 [01০90695 ০01 521260৮0083) 0010062 
[10650015 200 05 1900 00100152565) 0, 879-79,. 

১৯, এ-সম্পকে পূর্বেই আলোচনা করা হয়েছে। ভ্ুঃ 5081153 5. 
51176160010) 0 05599 02 ৬15 ৪০5৪, 

২৭, এই ম্ব-বিরৌধের চমৎকার উদাহরণ আছে এ 11 & 90176 ০ 
1055 10210. ০ 50 শীর্ষক সনেট , ও তার গগ্ভ-ব্যাখ্যার যধ্যে। মূল কবিতায় 
অগ্রবতিনী জোয়ান ও পশ্চাদ্বত্তিনী বিয্লেত্রিচেকে বল! হয়েছিল 90172? ও 
০৬? ) কিন্তু গগ্ঘ-ব্যাখ্যায় জোয়াঁনকে সেন্ট জন ও বিয়েত্রিচেকে বিশ্ত ভেবে 
বল! হয়েছে--1০% 03 021050 ঠি০ 0081 0015 1১0 00 05915 00৩ 
806 11517 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ৯ 


করতে পারে নি। আর তাই ভিতা হুয়োভায় একদিকে দেখ যায়--নারীর 
প্রতি কবির লৌকিক অস্থরাগ, বিরাগ ও বিরহের নানা ছন্দ, অন্তদিকে দেখা 
ঘায়-_তত্ব-দর্শনের আশ্রয় নিয়ে সেই প্রেমকে ঈশ্বরীয় করার একাস্তিক 
প্রয়াস। দীস্তের প্রেম-চিন্তায় এই বিরোধ বা সামঞজস্যের অভাবই তীর লনেট- 
চর্চায় পরিপূর্ণ সিদ্ধি লাভ না করার দ্বিতীয় কারণ । 

ভিতা৷ হুয়োভার সনেটগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখ! যায়, তার মধ্যে সর্বত্র 
ভাঁবগত সামঞ্রন্ত স্থাপিত হয় নি। দাস্তে গগ্ব্যাখ্যায় নিজেই প্রত্োকটি 
সদেটের বিভিন্ন অংশের দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। যেমন “৩ 
0১০0৪05 81৩5 10160 17 000 0161201) শীর্ষক সনেটটির কথ। বলতে গিয়ে 
তিনি বলেছেন--[1)15 50756 05 01105017760 ৮০ 78105, 110 03৩ হও 
] 6611 015 ০8055 ৮119 ] 20909101006 010 ০000808 00 0013 150. 12 
(006 56০07509 ] 661] 91290 1059119 025 010100812 ০000115 00 1751 7 20 
0019 091৮ 06510513615) 17610 0200 21611065525 400 850 চাও 
5600770 181 01510652000 ঠি/৩ 0150106 50061761705 তিনি কবিতা- 
গলির ভাব স্পষ্ট করার জন্য এই যে বিশ্লেষণমূলক পদ্ধতি অবলম্বন করেছেন, 
তা! কোনে। কোনো স্থলে অনাবশ্ক বলে মনে হলেও কবিতাগুলির ভাঁবগত 
এঁকা বিচারে সাহায্য করে। সে বিচারে দেখা যায়, স্থান বিশেষে কবির 
ডাবধার! সত্যিই সুসমঞ্জস রস-পরিণতি লাভ ধরে নি। যেমন “87 1507 
0811159 105৩ 10010 1061 565 শীর্ষক কবিতাটির প্রথম সাঁত পংক্কিতে 
কৰি প্রেয়সীর/ চোখ বা দৃষ্টির মধ্য দিয়ে প্রেমের মহত প্রকাশের বিবরণ দিয়েছেন, 
শেষের ছয় পংক্তিতে দিয়েছেন তার হানি ও ভাষণের মধুর মহিমার বিবরণ ঃ 
এই ছুই অংশের মধ্যে এক পংক্তির যে তৃতীয় অংশ আছে (৭09 %/01761) 1৩] 
0 0515৩ 1361 17 50007811557 ) তা যেন প্রক্ষিপ্ত বলে মনে হয়। দ্বিতীয়তঃ, 
সনেটের অষ্টক ও যটক বিভাগ এবং তাঁদের মধ্যবতীঁ আবর্তন-সন্ধির দিকে 
তিনি সর্বত্র লক্ষ্য রাখেন নি। উপরের উদাহরণের প্রক্ষিপ্ত চরণটির জন্য 
অষ্কের ভাবগত ও রূপগত একা ক্ষুণ্ন হয়েছে, সন্দেহ নেই। তৃতীয়তঃ, 
ইতালীয় নেটের দ্বিধাবিভক্ত বূপটিতে প্রথমে অষ্টক ও পরে ষটক সঙ্গিবেশের 
রীতি তিনি অনুসরণ করেন নি। 4411 55 08 6535 2191 1০৩৪ 
18০0962 ৬৪১” শীর্ষক সনেটটি সম্পর্কে অনুবাদক রসেটির মন্তব্য এখানে উল্লেখ 
করা! যেতে পারে৮16 ৮10 05 9551569 086 005 2০6০ 9 20০ 


১৪ আধুনিক বাঞ্ডল। গীতিকবিত। 


112 ৮5 20৬ ০911 2 50206 15 58800) 00656) ও 
8591060051০ 0056 ০01 075 50565 05106 খে০ 55%:5565 (0119৬৭ 
0৮ গ০ 003051055 7736550 06 সেও 00265409  (9110%53 07 ও 
010165, 10900 50001153075 তো 50006 00 0900 00599 
10৫109 01 002000510100 500. 60 0 01061.) ছুটি যটক দিয়ে সনেট 
আরম্ভ করার এই রীতি নিশ্চয়ই খাঁটি ইতালীয় রীতির মর্যাদা পেতে 
পারে না। 

এই আলোচনা থেকে বৌবা' যায় যে, দত্তের হাতে সনেটের উন্নতি ঘটলেও 
'াঁর চরম উৎকর্ষ ও পরিণতি ঘটে নি। 

দানের এক পুরুষ পরে আবিভূত হন ইতালীয় রেনেস সের কবি-পুরোহিত 
ফ্রানসিস্বে। পেত্রার্কা (17150766500 0508:08-71904-1874%)। তিনিই 
মনেটকে বিশিষ্ট, পূর্ণাঙ্গ ও পরিণততম বূপ দিয়ে সাহিত্যের জগতে স্থায়ী 
গ্রতিষ্ঠ। দেন। ফলে ইতালীয় নেটের সঙ্গে পেত্রার্কার নাম অবিচ্ছেগ্ভাবে 
জড়িয়ে পড়ে এবং সনেট ও পেত্রার্কা শব্দ ছুটি পরম্পর-সাপেক্ষ হয়ে ওঠে। 
আঁজ তাই ইতালীয় সনেট পেত্রাককীয় সনেট নামে সর্বত্র পরিচিত। 

পেত্রার্কার পিতা ছিলেন ফ্লোরেন্সের ব্যবহারজীবী। ফ্লোরেন্দের আত্যস্তরীণ 
গোলযোগের দিনে শ্বেতদলতুক্ত হওয়ায় কৃষ্দল দলিল জাল করার অভিযোগ 
এনে তাঁকে ফ্লোরেন্দ থেকে .নির্বামিত করে। তিনি তখন কিছুদিনের জন্ত 
আরেজোতে আমেন। সেখানে ১৩০৪ সালে পেত্রার্কার জন্ম হয়। আরেজো 
থেকে পেঙ্রার্কারা প্রথমে আশ্রয় নেন পিসায়, সেখান থেকে প্রভে সের অন্তর্গত 
এভিগ্ননে ও কার্পেত্াসে। বড় হয়ে ফ্রাজিস্কো পেত্রার্কা আইন পড়তে 
গুইনিচেলির জন্মস্থান বলোঞাতে তিন বছর ছিলেন। বলোঞা নহরের 
বিশ্ববিষ্যালয়টির পরিবেশ ছিল জ্ঞানার্জন ও স্বাধীন চিন্তার অনুকূল--তাই 
সহরটি পেত্রার্কীর ভাল লেগেছিল। এখানে তিনি আইন পড়তে গিয়ে ঘন 
রোমান এট্টিকুইটির সন্ধান পান, তখন প্রাচীন বিস্তা ও দর্শনের এক নৃতন জগৎ, 
তীর সামনে খুলে যায়। তাঁই পিতামাতার মৃত্যুর পর তিনি ক্লাপিক্যাল 
কাব্য ও োঁমান্টিক প্রণয়-শিল্প অন্থগীলনে আত্মনিয়োগ করেন। পেজার্কার 
জীবনেতিহানের এই সংক্ষিগ্ত বর্ণনা থেকে বোঝা ধাবে যে, তিনি একদিকে 
যেমন পৈতৃক সজে ফ্লোরেন্দীয় মানসিক খন্ধির উত্তরাধিকারী হয়েছিলেন, 
অন্বদিকে তেমনি এভি্ননের মতো নগর-রাজ্যের সাংস্কৃতিক নম্প্দ লে 
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করেছিলেন। মনে রাখতে হবে, এভিগ্রনের পরিবেশে প্রভেদের বিলীয়মান 
মধ্যযুগীয় সংস্কৃতির সঙ্গে এসে মিলেছিল ইতালীয় হিউম্যানিজমের নবজাগ্রত 
তারধারা।২১ ফলে পেত্রার্কা হতে পেরেছিলেন পূর্ববর্তী ও সমকালীন, পুরাতন ও 
নৃতন সমস্ত ভাবধারার লাগর-সঙ্গম | তিনি একদিকে যেষন ছিলেন "৪6০০৫ ১ 
016 17611055৩ ০103৩ [92017 0110016 2255%২২ অন্তর্দিকে তেমনি ছিলেন 
1006 21511050012 2227 এবং 2005 50156101005 0511515591006-২৩ 

ক্যাথলিক থৃষ্টধর্মে অবিশ্বাসী না হলেও প্রাচীন বিগ্তার নিরবচ্ছিন্ন অনুশীলনের 
মধ্য দিয়ে তিনি একটা মানসিক খোলা হাওয়ার অধিকারী হতে পেরেছিলেন । 
তাঁর পরিশীলিত মন বিচারহীন বিশ্বাসকে প্রশ্রয় দেয় নি, অপ্রারৃতে আস্থ। প্রকাশ 
করে নি। এঁহিকতাবোৌধ ও মানবতসত্ী প্রত্যয় নিয়ে মত্য ও মানুষের জয়গান 
করে গিয়েছেন তিনি। তার প্রজ্ঞা, অভিজ্ঞতা, হুখছুঃখবৌধ, প্রেমপ্রীতি, 
কর্মকা সবই এক ভৌম চেতনা ও ধর্মনিরপেক্ষ সংস্কৃতির কথা স্মরণ করিয়ে 
দেয়। এদিক থেকে দাস্তের সঙ্গে তার পার্থক্য অনেক। 

এমনিতর মাঙষ যে পেত্রার্কা, তিনি তাঁর জীবনে পেয়েছিলেন এক অস্থপম 
প্রেমের এশ্বর্য। ১৩১২ থুষ্টাব্বের গুড ফ্রাইডের দিনে এভিগ্রনের সাণ্টা ক্লার। 
গীর্জায় তিনি প্রেয়পী লরাকে প্রথম দেখতে পান। পেত্রার্কা সেই মানসীকে নিয়ে 
তীর অন্তরের আবেগ ও কামন! নিঃশেষে উজাড় করে দিয়েছেন, তাঁর পুঙ্খানুপুঙ্খ 
বর্ণনা দিয়েছেন, অথচ তার সত্যিকারের পরিচয় কোথায়ও লিপিবদ্ধ করে যান 
নি। লরাকে নিয়ে পেত্রার্কীর মন যখন আবেগাত্মক ও কল্পনামুখর, তখন লরার 
কাছ থেকে কোনে। সাড়া এসেছিল বলে মনে হয় না । কিস্তু এই সাঁড়ার অভাব 
কবির মনকে দমিয়ে দিতে পারে নি, বরং এক অবিনশ্বর ও অগপ্রাপণীয় প্রেমের 
বৃত্তে তাকে চিরদিনের জন্য বন্দী করে ফেলেছিল । আঁর তারই ফলে এই মত্া- 
নারীর জন্প কবির আন্তরিকতার অভাব দেখা যায় নি; তিনি তাকে মনে প্রাণে 
অনুভব করেছেন, তাকে নিয়ে চিন্তা করেছেন এবং সর্বোপরি তীর জীবনে এই 
প্রেমের অনতিক্রমণীয় প্রভাবের কথা স্বীকার করে নিয়েছেন। তবে এই 
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প্রসঙ্কে এটাও স্বীকার করতে হবে যে, লরাকে তিনি ইন্জরিয়াতীত প্রেমের বক্ত- 
মাঁংসহীন বূপকল্প হিসেবে দেখেন নি, তিনি তাকে দেখেছেন অপাধিব গুণের 
অধিকারিণী এক সজীব মত্য-প্রতিমা রূপে । আর পরিদৃশ্যমান বন্তজগতের অঙ্গক্ধপে 
লরাঁকে দেখার ফলে পেত্রাকীয় প্রেম দাস্তের পশ্থা অনুসরণ করে দিব্যযাআর 
কখনও উৎসাহ বোধ করে নি। 

রেমেসীসের জনক ও প্রবক্তা পেত্রার্কার ক্লাসিকস্‌-ভক্ত মুক্ত চেতন ও লরা- 
কেন্দ্রিক মত্যপ্রেম তার মানসমগ্ডলে এক আশ্চর্য ভারসাম্য ও সামক্রন্ত নিয়ে দেখা 
দিয়েছিল। তাস্কান কবিকুল, এমন কি তাদের মধ্যে ষ্ঠ ধিনি সেই দান্তে যে 
ভাবগত শ্ব-বিরোধের জন্য মানমিক ভারসাম্য লাভ করতে পারেন নি, পেত্ার্কার 
পরিশীলিত মন তারই মধ্যে স্বাভাবিক সঙ্গতি স্থাপন করতে পেরেছিল। 
সেই ভাবগত সঙ্গতি সাধনে কবির জীবনবোধ ও অভিজ্ঞতা, মুক্ত বুদ্ধি ও তৌম 
চেতনা যে খুবই কাজে লেগেছিল, তাতে কোনে সন্দেহ নেই। পেত্রার্কার এই 
স্থসমঞ্জস ও উজ্জল মানসধর্ষের সুমিত প্রকাশের পক্ষে ক্রবাদুরদের প্রথাবন্ধ 
পদ্যকল!, এমন কি তাস্কাঁন কবিদের নির্বস্কক ও নিরাকার প্রেমপ্রকাশক্ষম 
নবকাব্যরীতিও (৭০1০৪ 9 1800০ ) ঠিক উপঘুক্ত ছিল না। আর সেই 
কারণে পেত্বার্কা তার মনোভাবের বাহনরূপে গীতিকবিতাঁর সনেট নামক বিশিষ্ট 
প্রজাতিটিকে বেছে নিয়েছিলেন। স্বীকার করতেই হবে, সনেটের কাব্যরূপের 
মধ্যে কবির সুশৃঙ্খল মনোভাব যখার্থভাবে সাকার হয়ে উঠেছে। 
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পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ১৩ 


এই ধরনের পেত্রাকীয় সনেট বিচার করলে দেখা! যায়, তিনি পূর্বনূরী 
ক্রবাছুর ও তাস্কাঁন কবিদের কাব্য-এঁভিহ্থ শ্বীকার করে নিয়ে তাকে অতিক্রম 
করে গিয়েছেন। একদিকে প্রেম-বন্দনা ও নারী-স্বতির ক্রবাছর ফ্যাসান, 
অন্যদিকে তাস্কান কবিদের উদ্দীপিত প্রেমপুজার আদর্শ তিনি আত্মসাৎ করে 
নিয়েছিলেন । শুধু তাই নয়, ক্রবাছুরদের ক্যান্সোর কূপ ও রীতির লঙ্গে যেমন 
তার পরিচয় ছিল, তেমনি সিসিলীয় ও তাস্কান কবিদের কান্থসোনে ও সনেটের 
শিল্পরীতির সঙ্গেও তার পরিচয় ছিল। কিন্ত অনেক দিনের পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
ফলে পূর্বক্থরীদের হাতে সনেট যতটুকু পরিমাণে আকারিত হয়ে উঠেছিল তাতে 
পেত্রার্কা সন্তুষ্ট থাকতে পারেন নি। তিনি তার মধ্যে অবশ্যই দেখেছিলেন 
অবয়ব-সংস্থানের ক্রটি, অন্তরঙ্গ ও বহিরক্ন বূপের মধ্যে পরিপূর্ণ সামগ্রস্ত ও 
ভারসাম্যের অভাব। তাই কবি তার মাজিত ও সংহত মাঁনসাধিকারকে সনেটের 
ক্ষেত্রে এমন স্ৃমিতভাবে প্রয়োগ করলেন যাতে এই বিশেষ শিল্পক্ূতি সুসঙ্গত দপ 
লাভ করতে পারে । আর তারই ফলে পেত্রার্কার কাব্য-সাধনায় ইতালীয় সনেট 
ভাব ও রূপের দিক থেকে পরিণততম আকার নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। 

পেত্রাকরঁয় সনেটের সাংগঠনিক কৌশলের মধ্যে তার শিল্লোৎকর্ষের যাঁছু 
মিহিত। এর চোদ্দ চরণের সীমায়িত পরিসরের মধ্যে ছুটে সুম্পষ্ট ভাগ থাকে 
--প্রথম ভাঁগকে বল! হয় অষ্টক (০০৪৮৪ ), দ্বিতীয় ভাগকে যট ক (9536% )। 
এই বিভাজন যেমন ভাবের দিক থেকে ঘটে থাকে, তেমনি ঘটে থাকে রূপের 
দিক থেকে। অষ্টকে কবিতার মূল ভাব উপস্থাপিত করা! হয়, আর সেই মূল 
ভাবের সমর্থন ব৷ বিস্তৃতি বা উপসংহার বিবৃত কর! হয় ষটকে। সনেটের এই 
ভাবগত বিভাজন-রীতি তাঁর ব্ূপগত বিষ্তাসের মধ্যে প্রতিফলিত হয় বলে 
অষ্টকের মিলের পদ্ধতির সঙ্গে ঘটকের মিলের পদ্ধতির সুস্পষ্ট পার্থক্য থাকে। 
উত্তম পেত্রাকীয় সনেটে অষ্টকের অন্তর্গত প্রথম চতুক্ষে যে ভাবের জন হয়, তার 
মধ্যে একটা প্রগত চলিফুতা (2৫02853915৩ 100%70506) থাকায় ছিতীয় 
চতুষ্ষের ভাবের পর্যায়ে পৌঁছোবাঁর জন্ত গ্বাতাবিক আকাঙ্ার হরি হয়। কিন্ত 
দ্বিতীয় চতুফের আস্তে আবর্ডন-সন্ধি ( 5152) সেই ভাবগত প্রগতি-প্রবপতাফে 
পরাগত (1১905810 ) করে দ্বিতীয় চতুফের তাঁবকে প্রথম চতুষ্ষের ভাবের 
সঙ্গে যুক্ত করে রাখে। রূপের দিকে তাকালে দেখা! যায়, প্রথম চতুকষের প্রতি 
ছই চরণের মিলগত যে বিশেষ রীতির ( কখ, খক ) জগ্ ছন্দোগত টলিজুত! 
গ্মাসে, দ্বিতীয় চতুষ্কে যেই একই রীতির পুনরাবৃত্তি পূর্বতন চতুষ্ষের মিল-ধ্বনির 


5৪ আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


শ্বতি জাগিয়ে তুলে ছুটি চতুষের বূপাবয়বকে পরম্পর-মাঁপেক্ষ (০৫০:৪৩৫ ) 
করে রাখে। ফলে ভাব ও রূপের দিক থেকে সনেটের অষ্টক এক অখণ্ড ও 
উজ্জল ইউনিট হিসেবে বিরাজ করে, কবি-সম্থোধির এক স্থ্যম হৃষ্টি রূপে প্রতিভাত 
হয়। অন্যদিকে অষ্টকের শেষে আবর্তন-সদ্ধির পর যে ছয় চরণের যটক থাকে, 
তাতে অষ্টকের ভাবের সমর্থন বা বিশ্বৃতি বা উপসংহার দেখানৌরও একটা বিশিষ্ট 
কৌশল লক্ষা করা যায়। তাতে কবি ছুটি ত্রিকে (15:০৩) এমন জান্তশ্ঙ্খলার 
সাহাযো ও প্রতিসমভাবে পয়ম্পর-সাপেক্ষ চিন্তান্ুভূতিকে উপস্থাপিত করেন যার 
ফলে একটা সামগ্রিক সৌষম্য পরিস্মুট হয়। ছুটি ত্রিকে ভাব বিপ্রর্তীপ ভঙ্গিতে 
নয়, প্রগত ও পয়াগত পদ্ধতিতেও নয়-_বেশ সরল, সাবলীল ও পরম্পর-সাপেক্ষ 
ভঙ্গিতে রূপাঁয়িত হয়। ভাবের বিস্তাস-ভঙ্গির সঙ্কে তাল রেখে ছনা-মিলের 
পদ্ধতিতেও দেখ! দেয় একটা পরম্পর-সাপেক্ষ বা! প্রতিসম ঢ$। প্রথম ত্রিকের 
ছুটি (বা তিনটি) মিলের ছন্দ-ধ্বনির প্রতিধ্বনি শুনতে পাওয়া যায় দ্বিতীয় 
ব্িকের ছুটি (বা! তিনটি ) মিলের মধ্যে । ফলে ঘটকের ছুটি ত্রিকের মিলের মধ্যে 
যেমন সমন্বয়ের গুণ দেখ দেয়, তেমনি স্চের ফৌড়ের মতো তা ছুটি ত্রিকের 
ভাবকে এক হতে গ্রধিত করে ভাবগত সৌবমা হিতে সহীয়তা করে । আর 
এই কারণেই একটা বিশিষ্ট ভঙ্গিতে ভাঁব প্রকাশের পক্ষে পেত্রাকীয় সনেটের 
বিশেষ ছন্দোরীতিও অপরিহার্য বলে মনে হয়। | 

কিস্তু পেত্রাকীয় সনেটের এই দ্বিধাবিতস্ত দেহভৌলই তাঁর আমল সৌনার্য 
নয়, তার আসল সৌন্দর্য হচ্ছে মেই দ্বিধাবিভক্ত দেহভৌলের মধ্যে পরিণামে 
একট! অখণ্ড ভঙ্গিমার সুষম সৌন্দর্য পরিশ্মুটন | কবিতার তাব ও রূপের বিস্তাসের 
মধ্যে আবর্তন-সন্ধির কৌশল দেখিয়েও কবি এমন একটা এককেকন্তিকতাঁর 
চাঁবিকাঁটি নিজের হাঁতে রাখতে পারেন যা ছুই অংশের অন্তরঙ্গ ভাবে ও বহিরি্গ 
রূপে ভারমাম্য বজায় রেখে সমগ্রন্ভাবে কবিতাঁটিকে অখপ্ড শিল্পের অবিনশ্বর 
গৌরব ও সৌন্দর্য দাদ করতে পারে। তার জন্ত পেত্রাকীঁয় সনেটের ভাবে ও 
ভাঁষায় ন্তবপর সংযম ও পরিমিতি রক্ষা করা দরকার হয়) তাঁর নির্দিষ্ট সুজ 
পরিসরের মধ্যে সামান্ঠতম অতিরেক বা দূর্বলতা দেখানো চলে না। শুধু তাই 
নয়, কৰি তীয় সনেটের ুমিত ও সাবলীল প্রকাশ ব্যাহত রাখতে গিয়ে তাকে 
এমনই কঠিন নিয়ম-বন্ধনে বীষেন যে, তার গঠন হয়ে ওঠে গ্রশ্ার-সঙজিত দৃ়পিনক্ধ। 
আর দৃড় কাঠামোর মধ বাধার ফলে বাইরের দিষ্চ থেফে সদেটকে কঠিন-ীতল 
স্থাপত্য ব। ভাক্ষর্বন্ বলে হলে হয়। এই কারণে লমীলেচিকগণ সমেটের মধ্যে" 


পাশ্চাত্য সনেটের কপ ও রীতি ১৫ 


দেখেছেন ফ্লাসিকন্থুলভ চারিত্র ! কিন্তু একটু অভিনিবেশ সহকারে লক্ষা করলে 
দেখা ধায়, বহিরঙ্গে সনেট যতই ভান্বর্ধের মতো! এক অচঞ্চল ভঙ্গিমায় স্তপ্তিত 
বলে মনে হোক না ফেন, তার ভেতরে গীতিকীব্যস্থলভ এক নিক্ষদ্ষ আবেগের 
প্রকীশ খটে। পেত্রাকীঁয় সনেটে এই আবেগ-কম্পিত ভাব-আত্মাকে নমনীয় 
বন্তর মতো কেমন কৌশলে তার শরীরের শক্ত কাঠামোর মধ্যে খাপ খাইয়ে 
বিকশিত করতে হয়, সেইটে বিশেষভাবে লক্ষণীয় । তার নিটোল ও দীশ্তিশালী 
রূপ যেন সেই সুন্দর মৃত্তির কথ! স্মরণ করিয়ে দেয়, খাঁর পাথুরে রূপাবয়বের 
মধ্যে তাস্করের আবেগাত্মক সৌন্দর্বন্বপ্ন পুম্পিত হয়ে আছে। 

এই হচ্ছে ইতালীয় বা পেত্রাকাঁয় সনেট সম্পর্কে সার কথা । দেখা গেল, 
এই জাতীয় সনেটই হচ্ছে আদি মনেট । ফলে স্বভাবতই এর কৌলীন্য বা মর্ধাদ। 
খুবই বেশী। একে ক্লামিক্যাল মনেটও বলা হয়ে থাকে । 


চি 


পেতরার্কার মৃত্যাকালের মধ্যেই ইতালীয় রেনেসীলের সর্বাঙ্গীণ ভিত্তি 
দুচভাবে প্রতিঠিত হয়। তারপর কিছু সময়ের ব্যবধানে রেনেস'সের ভাবধারা 
ইতালীর সীম! পেরিয়ে ফ্রান্স, জার্মানি, স্পেন, পোতুগাল ইত্যাদি পশ্চিম 
ফুয়োপের দেশগুলিতে ছড়িয়ে পড়ে এবং তার ফলে ইতালী সেই দেশগুলির 
পণ্ডিত ও কবিসমাজের তীর্ঘক্ষেত্র হয়ে গঠে। রেমেসীসের জোয়ার সর্বশেষে 
এসে পৌঁছোঁয় ইংল্যাণ্ডে। এইভাবে রেনেস"সের ক্ষৃতির ফলে পশ্চিম ঘুরোপের 
জীতিগুলির মর্মমূলে সঙ্গীবনী শক্তি সঞ্চারিত হওয়ায় তাদের স্জন-বৃত্তি সক্রিয 
হয়ে সাহিত্যের নৃতন ফুল ফোটাতে শুরু করে। ইংরেজী সাহিত্যের ইতিহাঁসের 
দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখা! মায়, ইংরেজী রেনেসীসের আদি ও অস্ভ্য পর্বের 
ছুই মৃতিমান বিগ্রহ চসার ও যিপ্টনের মধ্যবর্তীকালে (সখানকার কবিরা 
ইতানীয় রেনেসীসের সবার প্রভাবিত হয়ে গ্রীক ও ল্যাটিন বিস্বাচর্চায় ব্রতী 
হয়েছিলেন তাঁরা ইতালী খেকে মহৎ কারের ভাব এবং কাব্যের বিচিত্র 
ইহ যারা রন সারা গাল 
হচ্ছেসনেট। 

টার শীরিলা বীনা তীয় দলা এ 


১৬ আধুনিক বাঙল! গীতিকবিতা 


কর্মীদের লক্ষে ই্তালীর সংযোগ হারিয়ে যাঁওয়ায় ইংরেজী কাব্যের ক্ষেত্র 
একটা পশ্চাদমুখিত! দেখা দেয়। সেই সংঘোগ পুঅঃপ্রতিষ্ঠায় এগিয়ে আসেন 
যোড়শ শতাবীর ইংরেজ কবি টমাস ওয়াট ( ১৫*৩-১৫৪২ )। তিনি ইতাঁলীতে 
গিয়ে সেখানকার কাব্যের মধুর ও মহিমাব্যক রসাস্বাদ এবং উপযুক্ত সাহিত্য- 
শিক্ষা! লাভ করেন। বলোঞা, ফ্লোরেন্স ইত্যাদি পরিশ্রমণের সময় তিনি খুব 
সম্ভবতঃ আকুইলার (96:8%70 0611, 40519) অষ্টম চরণের স্ট্রামবস্তি 
(5078270960) এবং পেত্বার্কার কান্খধসোনে ও সনেটের সঙ্গে পরিচিত 
হয়েছিলেন । এই সাহিত্য-শিক্ষার মধ্য দিয়ে তিনি একথা বুঝতে পেয়েছিলেন ধে, 
ভিন্ন দেশীয় প্রীচীনেরা নিজেদের ভাষায় যে যে বিষয়ের চর্চা করেছেন, নিজের 
ভাষার প্রকৃতি অঙ্গঘায়ী সেই সব বিষয় অনুশীলন করাই হচ্ছে সর্বোৎকৃষ্ট কাছ। 
তাই ওয়াটের সাহিত্যকীতির আলোচনাপ্রসঙ্গে টিলিয়ার্ড বলেছেন--]1 1 %23 
79801060 10 9106 ৮/61] 1) 075 15021555 0917285) 10 এও ৫0001) 
[7901000 00 জাতি 22 2010910220৫ 131500 0000 00 50০৬ 059 
50121021198 0০56 ০০510 ০077060 %/100 006 (00161561767 00 15 0সা 
£7০910,১ আর বোধ হয় এই মনোভাব নিয়েই তিনি ইংরেজী ভাষায় বিভিন্ন 
কাব্যগোত্র ও ছন্দোরীতি নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা শুরু করেন। 

ওয়াট প্রথমে আযাকুইলার কয়েকটি স্ট্রামবত্তি২ ইংরেজীতে অন্গবাদ করেন। 
তারপর তিনি অষ্রা। রিমা, তেরুজ! রিমা ইত্যাদি সহ সনেটেরও অনুশীলন 
করেছেন। ওয়াটের যে আটত্রিশটি সনেট পরবর্তীকালের হাতে এসে পৌচেছে, 
তাদের মধ্যে কতকগুলিকেও অনুবাদ বা অন্বাদকল্প কবিতা বলে কেউ কেউ মনে 
করেন। এরই ধরনের সনেটের পেত্রাকীয় মুল উৎস যেমন নির্দেশ করা যায়, 
তেমনি দেখানে! যায় মিলের পদ্ধতি ও চোদ্দ চরণের পরিমরের দিক থেকে 
যুলের সঙ্গে তাদের সামঞ্জন্ঠ । তবে এগুলিতেও যে পয়ারপুচ্ছ (9091 ০০/%৩)) 
ও দশাক্ষর চরণ রয়েছে তা অবস্থাই মূলের ব্যতিক্রম। এ থেকে বোঝা যায়, 

১ 0. 10, ডি. 70115210, 10৩ 2০৬৮5 ০158 21090025725 
(1829), 2. 29. 

২, এই ট্রামবত্তি থেকে ষনেটের কাব্যক্ধপ বিবতিত হয়েছে বলে অনেকে 
মনে করেন। 
৩4০ 190০0 5805এর মতে তেরটি। ), ও. তখগনঞর মতে 
উনিশটি। | 


৬ সন 5 পাসপিাদাাপপপাপরাপদিবপাসপাম্পগ্পা 
০. ০ পপ শসা পিস্পোশলাসকজশ শালী? 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ১৭ 


গ্ন্থুবাদ বা অন্ুবাদকল্প সনেটগুলিতে ওয়াট কিছু কিছু স্বাধীনতা দেখিয়েছেন । 
শুধু তাই নয়, এই কবিতাগুলির অষ্টকে স্থানবিশেষে চার চরণের পর পেত্রার্কী- 
নির্দেশিত উপচ্ছেদের (3916 2৪99৩) বদলে পূর্ণচ্ছেদ ব্যবহৃত হওয়ায় পেত্রার্কার 
অষ্টকও ওয়াটের কবিতায় ছুটি চতুষ্ষের নামান্তর হয়ে দীড়িয়েছে। অন্তরকে 
দেখা যায়, পয়ারপুচ্ছকে চিহ্নিত বা উজ্জল করবার জন্য তিনি ঘটকের মিলের 
পদ্ধতিকে সরল করে নিয়েছেন এবং তাঁরই ফলে ষটকের প্রথম দিকে চার চরণ 
নিয়ে তৃতীয় একটি চতুষ্ক আত্মপ্রকাশ করেছে। এই অন্থ্বাঁদ বা অন্ুবাদকল্প 
কবিতাগুলিতে শিক্ষানবিমির পর তিনি যে স্ব মৌলিক সনেট রচনা করেন, 
তাতে এই বূপগত নৃতনত্ব আরও দৃঢ় হওয়ায় স্বাভস্্াপূর্ণ ইংরেজী সনেট আকার 
নিতে থাকে। অধিকস্ত ওয়াটের যে কাব্য-ছন্দ প্রথমে খুবই বিশৃঙ্ঘল ও 
বিন্রান্তিকর ছিল, কবি ক্রমে তাকে অনেকট। নিয়ন্ত্রণের মধ্যে আনতে সমর্থ হন 


৷ এবং পঞ্চপবিক আয়াম্থিক ছন্দকে ইংরেজী সনেটের ক্ষেত্রে কম-বেশী প্রতিষ্ঠিত 


করেন। নিম্নলিখিত লনেটটি পড়লে বেশ বোবা! যায়, ওয়াট ইংরেজী সনেটকে 
পেআাকীঁয় আদর্শ থেকে কতট! দূরে সরিয়ে আনতে পেরেছেন । 
119 106 60165 51:0175 01 5215159 0০ 1605106 
$৬1761617 [76 050020 516 510 010806 ; 
5175 ৮10 2000 ৮৮111 [199 12)7 1101606 
209 :01105/ 1061 5৮105 0205111) 211 009 099126, 
11017610651 0216 02056 006:001 00 18108510৩, 
00 00176 019 1506 15 530612906 : 
05106 785 00021002185, 1006 00 8016৩ 
শু 251 25 1)51 0121) 1 02715001610890৩, 
বট 5175 00921 905 96 115 0 01061 106, 
8 ৬০1৭৩ 17256 06106 5081 56175501705 005 200 চি515। 
[01501556 05 000 22 00515 05565 066 19916 £ 
4100 1 09 10556 00 1555 [10056 22155 
0125 0615 05 2 061769/05 7125 00 092৩, 
50 75 0১616 (176 5001)51208010655 00 8555825, 


ই জাতীয় উদাহরণে ( কখখককখখকগঘঘগচচ)৪ লেল্সপীরীয় সনেটের 


৪, 4500 19 076 ০08756 (20 0800155 10005 00 91002150 
শীর্ষক সনেটে প্রথম তিনটি চতুষ্ষে কখকখ মিলের পদ্ধতি দেখা যায়। এতে 
নি:সন্দেহে সেক্সপীয়ারের লনেটস্থলভ একাস্তর রীতির মিলের পূর্ব-সথচনা রয়েছে। 
সি 

ঙ 


১৮ আধুনিক বাউলা, গ্ীতিকবিতা 


প্রাথমিক আদল নি:সন্দেহে পাওয়া যায়। এবং সে কারণেই ওয়াঁটিকে 
, সেক্সগীরীয় লনেটের প্রথম আবিফারক বলা যেতে পারে। বন্ততঃ এই বিদেশী 
রূপবন্ধের মাধ্যমেই গীতিকবিভার আদর্শ ও ব্যক্তিগত বিষয় ইংরেজী কাব্যে 
পুনরাস্ম প্রবেশ করে। 

আল”অব সারে (১৫১৭-৪৭ ) ওয়াটের চেয়ে বয়ঃকনিষ্ঠ ও তাঁর শিকল 
হলেও একই টিউডর রেনের্সীসের অন্তভুক্ত ছিলেন। তিনি শিক্ষকের কাছ 
থেকে অল্প বয়সেই ল্যাটিন, ফ্রেঞ্চ, ইতালীয়ান ও স্পানিশ শিখেছিলেন।, বন্ধু 
ডিউক অব রিচমণ্ডের সঙ্গে ফ্রান্সে থাকাকালে তিনি ক্লানিক্যাল গ রেনেস'াসের 
সাহিত্যে ফেটুকু শিক্ষা পেয়েছিলেন, তা! তাঁর কবি-জীবনে ফলগ্র্দ হয়েছিল। 
সারে প্রথমে ওয়াটের মতে! পেত্রাকীয় সনেট নিয়ে শিক্ষার্নবিসি করেন 
এবং ওয়াটের পন্থা অনুসরণ করে শিল্লোৎকর্ষের দিক থেকে তাঁকে অনেকটা 
ছাড়িয়ে যেতেও সমর্থ হন। ওয়াটের সনেটের ছন্দোরীতি ছিল অমহ্থণ ঃ 
শ্বাসাথাতের পারস্পরিক সম্বন্ধ ছিল অনির্দিষ্ট ও খেয়ালপ্রস্থত ; কিন্তু সারে 
সেই ছন্দোরীতিকে মাঞ্জিত ও সরল এবং শ্বানাঘাতকে নির্দিষ্ট করে নিয়ে শ্বরচিত 
সনেটকে বহিরঙ্গে উন্নত করে তোলেন। শুধু তাই নয়, ওয়াটের অনুশীলনে 
যে পঞ্চপধিক আয়াঘিক ছন্দ প্রবতিত হলেও পুর্ণ মর্ধাদ1 পায় নি, সনেটের 
ছন্দ হিসেবে তিনি তাকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। পূর্বে আমর! দেখেছি, ওয়াট 
কিভাবে অনুবাদ বা অঙ্গবাদকল্প সনেটে স্থান বিশেষে পেত্রাকীয় অষ্টক ও ষট্‌ক 
বিভাগকে বিপ্ধস্ত করে কার্ধতঃ তিনটি চতুফ ও একটি পয়ারপুচ্ছ হি 
করেছিলেন। সারে ওয়াটের সেই প্রাথমিক প্রচেষ্টাকে আরও সার্থক কূপ 
দেন এবং একাস্তর মিলের ( কখকখ ) চতুষ্ধ রচনার থে স্থত্রপাত ওয়াটের 
একটি সনেটে ঘটেছিল তাঁকেই ইংরেজী সনেটের মিলের নিয়ম হিসেবে 
প্রতিষ্ঠিত কযেন। সারের 8185 1 50 811 610055200৮৩ 005 1১0105 
0:৪0. ৩৪৩৩ শীর্ষক সনেটটিকে তার পেত্রাক্কীয় মূলের সঙ্গে মিলিয়ে বিচার 
করে লেভার দেখিয়েছেন, পেত্রার্ক। যেখানে কখখক মিলের পদ্ধতি অন্ুদরণ 
করেছিলেন, সেখানে সায়ে সচেতনভাবেই তাঁকে কখকখ করে নিয়েছেন। 
ঘর্ধিকস্ত কবিতাটির কোনে! কোনো! ক্ষেত্রে বিশেষ বিবৃতিকে সাধারণ বিবৃতিতে, 
অভিজ্ঞতা-নিরপেক্ষ নিধিশেষ চিত্রকল্পকে অভিজ্ঞতা-নাপেক্ষ বিশেষ চিন্রকন্পে 
পরিধত করে এবং মূলের বক্তব্যকে অধিকতর পরিষর যৌগানের যধ্য দিয়ে 
ষটক-বটুক: বিভাগকে বিপর্বস্ত করে তিনি কৌশলে ইংরেজী বনেটকে যুক্তি- 


পাশ্চাত্য সনেটের কপ ও ঝ্বীতি ১৯ 


নিয়ন্ত্রিত গঠন (9 ০1 1021091 9500061017 ) দাদ করেছেন। ক্ষেত্র 
বিশেষে তিনি পেআঁকীয় কল্পনার ওপর স্থানীয় বূপ-রস-রঙ আরোপ করতে ছিধ। 
করেন নি। বিষিয়ের দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখা যায়, তিনি ইতালীয় রীতি 
অন্জু্দরণ করে লেডি এলিজাবেথ ফিট্জেরান্ড নায়ী রমণীর প্রতি প্রেমকে 
সনেটের উপজীব্য করলেও এবং পেই প্রেমিক! নারীর প্রতি অন্ধ্রাগ্নকে মহিমাঞ্ছিত 
করার প্রয়াস পেলেও ভিন্নতর বিষয়ের দিকেও দৃষ্টিপাত করেছেন । বস্ততঃপক্ষে 
তাঁর হাতে সনেট অন্য বিষয়াশ্রিত হয়েও সংহত চিন্তা, মহিমািত দৃষ্টিভঙ্গি 


ও সাংগঠনিক শক্তির জন্ত কতটা মূল্যবান হয়ে উঠতে পারে তাঁর উদাহরণ 
হচ্ছে এই সলেটটি-- 


09855771121) 10105 0) 05506) ৮10 00015 05511, 

4100 ঠি1৮09 15195) 0080 5550100 103 155211 18816 

[7 981 05986 50910 560 10:120515 1)91055 07 সি £ 
1010 7610, 58180015186 007 52176 06171810121] 910 
৭126 0100 01 55010630007 1015555 58917094 3119176 : 
420 91065 0820 0015 15019595৫55 1015 (155 : 
ঢা 2100001 158365 00 500101915 91৩, ও ০91059 £ 
[715 1361070600৩ ৪9০৬৩ 2. 691191)05 0108169, 

৮1০ 5০910৩ 076 12075 01 180801500৩ 010 19190, 
[)1620150 17 519801 2150. 01027151) 05110196 

601৩ 01 501160) 10710901506 01 70810) : 

৬1161) 1৩ 1290 1050 1015 05000158100 1015 11106 : 
1780, 0756 01 ৩৪1005 05 5001055 20091160 10 ৫65০৩, 
71007106750 010055180 5106%/6 50126 0291709090৩. 


সারের মৃত্যু ও এপিজাবেখীয় যুগের স্থত্রপাতের অন্তবর্জীকালে ইংরেজী; 
কাব্যচর্চ। খুব উল্লেখযোগ্যভাবে না ঘটলেও স্বাতত্্যপূর্ণ ইংরেদী সনেটের সাধনা 
অপ্রধান কবিদের ছারা চলতে থাকে । তারপর সনেটের কবি হিসেবে ফিলিপ 
খিডনিয় নাম বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি ক্লাবিক্যাল ভাষা ও লাহিত্যে 
বিশেষ অধিকার অর্জন করেছিলেন । ১৫৭৩-৭৪ খৃঃ ইতালী রি: 








&, প্রেরিকার গৌরব বৃদ্ধি করতে গিয়ে সারে বলেছেদ--. . 


২ আহ 890 ০5 720 080155 ৮০৫6036 2506 চ 
| অতি র1০:5:55 সা 80005050৩ 9৩ 8:03606 85953 


৮ আধুনিক বাল! পীগিকবিত! 


ইতালীয় ভাষায় তিনি বুৎপন্ন হয়েছিলেন। তাঁর রচিত “আর্কেডিয়? নামক 
গন্ভ-রোমাব্দে যে লব কবিতা ছড়ানো! রয়েছে তার মধ্যে উনিশটি হচ্ছে লনেট। 
এই লনেটগুলিতে পেআার্ধীয় গ্রেষাদর্শ ও ঘ্রেটোনিজমের পরিচয় পাওয়া ঘায়। 
পেজ্াকীয় রীতি অন্থযায়ী অন্তনিহিত তাবাদর্পের সঙ্গে সাষধন্ত রেখে 
সনেটগুলির অক্গ-সংস্থানও কর! হয়েছে । তথাপি ছন্দ-মিলের দিক থেকে তাতে 
ওয়াট ও লারের রীতিই অনন্ত হয়েছে।৬ এইভাবে “আর্কেডিয়ায়' লনেটের 
উপাধানগুলি নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা পর তিনি 'আ্যাস্ট্রোফেল আ্যাও স্টেলা 
কাঁবাগ্রস্থের পরিণত সনেটগুলি রচনা করেন। এই জনেটগ্ুনিতে তিনি 
নান! রকমের অষ্টক ও বট্‌ক রচনা করেন বলে তাদের কাব্যক্ধপের: মধ্যে একটা 
বৈচিত্র এসে গেছে। তিনি স্থানবিশেষে ওয়াঁটের মতো! মিলের পদ্ধতি অনুসরণ 
করেছেন--কখখক কখখক গঘঘগ চচ। তবে সমগ্রভাবে বিচার করলে কখকখ 
কখকখ গঘগঘ চচ৭ পদ্ধতিতেই তাঁর পক্ষপাতিত্ব বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। 
কিন্তু একট! কথ! মনে রাখ! দরকার । ওয়াটের আমল থেকে পেত্রাকীয় রীতি 
থেকে একটু একটু দূরে সরে এসে দ্বতন্ত্র ধরনের ইংরেজী সনেট রচনার যে চেষ্টা 
চলেছিল, সিডনির সনেট-চর্চায় তা অব্যাহত থাকলেও অষ্টক ও যট্‌ক বিভাগ 
স্পষ্টতই বজায় আছে। অনেকে ষে সিডনির সনেটের মধ্যে দেখেছেন পেত্রাকীঁয় 
"আদর্শের বিজয়্-বৈজয়স্তী, এটা তার অন্কতম কারণ 
নিষ্বোন্কত কবিতাটিতে পিভ্‌নির সেক্সপীরীয় রীতির সনেট-চর্চার একটি 

চমৎকার নিদর্শন পাওয়। যায়-- 

159৩ 175, 0 107৩) 10 159০825500৮ 6০ 0956 

4১00 09০০ চট 0100 00৩ ০ 002৩৫ তাহেত 
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৬, 17 8০5 1055 1080) 25 1069: 89৫ [095৩ 029? শীর্ষক 
কবিতার মিলের পদ্ধতি হচ্ছে কখকখ গঘগ্ পফপফ চচ। 
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পশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ২১ 
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10 0035 905911 ০০81551১1০1 060 329৮3 03৮ €0 05810, 
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১৫৯১ থৃষ্টাবে সিড্‌নির '্যাস্ট্রোফেল আযা্ড স্টেলা” প্রকাশের ফলে ইংরেজ 
কবিদের মধ্যে সনেটের প্রতি অন্রাগ নৃতন করে জেগে ওঠে। এডমও 
স্পেন্সারের রচিত সনেটগুচ্ছে সেই পুনরুজ্জীবিত অন্থরাগের উজ্জ্বল নিদর্শন 
পাওয়া! যায়। তিনি ছিলেন কেমৃত্রিজের ছাত্র; সেখানে সাত বছরে তিনি 
ক্লাসিক্যাল বিস্তায় পারদর্শী হয়ে ওঠেন। আধুনিক কোবিদসমাজের মধো 
ক্লেম! মারো, ছ্য বেলে, দেপর্তে, ট্যাসে! ইত্যাদির কাব্যকলার তিনি গুণগ্রাহী 
ছিলেন। কেউ কেউ মনে করেন, ছ্য বেলের রচনার মাধ্যমেই পেত্রার্কার সঙ্গে 
স্পেন্সারের প্রথম পরিচয় ঘটে। তার কাব্য আলোচন। করলে দেখা যায়, 
পেত্রাকীয় প্রেটোনিজম্‌ সব্বন্ধে তার জ্ঞান ছিল গভীর ও ঘনিষ্ঠ। তৎসন্বেও 
তিনি সনেট রচনার পেত্রাকীয় রীতি অনুসরণ করেন নি। ১৫৯১ খুষ্টাবে 
“৩ 001/9806 নামক কাব্যগ্রন্থ 4৬158017501 36112) ও “৬151003 94 
চ825100% শীর্ষক যে ছুটি সনেটগচ্ছ সংযোছিত হয়, তাদের মধ্যে একটি সনেট 


৮১ 45153042501 735118)7 ও 4৬1910109 ০1 25050 নিস্ঙদেছে প্রাক 
স্নাতক যুগে কেমৃত্রিজে থাকাকালে শ্পেন্সার রচনা করেন ( ১৫৬৯ )। বিদ্ধ পরে 
(১৫৯১) খৃষ্টান্ছে "115৩ 0০010158754 অন্তভূক্ত করার সময় তিনি সংশিষ্ট 
করিতাগুলির প্রয়োছনীয় সংশোধন ও পরিবর্তন করেন; গ্রথমোক্ত গ্রটির 
কবিতাগুলি আগ্গের সংস্করণে ছিল ল্যাক্ক ভার্সে লিখিত, কিন্তু কবি লেগুলিকে 
সেক্সপীরীয় রীতির মিলের ঘাঁরা সন্জিত করেন । ধবিতীয় গ্রন্থটির চারটি কবিতা 
'খাগের লংস্বরধে ছিল দ্বাদশ, চরের, কবি সেগুলিকে প্রসারিত করে চোল্ছ, 
চরের পরিসর নি করেন € ষিল অবন্ত আগের অংস্করণেই ছিল )1. “7810 
০4 75৮4০৮/-এর নব সংকরণের শেষ সনেট বৃতন রা, পর্ব নং্রপের 
একটি অন্ত জাতীয় কবিতার বদলে কবি এটিকে বংয়োজিত ধরেন 1... 


২ আঁধুনিক বালা গীতিকরিতা 


বাদে 'ন্ত সবগুলিতে সেক্সপীরীয় শিক্পরীতিই অনন্থত হয়েছে। স্পেন্সার 
অবশ্ত নিজন্ব রীতির সনেটও লিখেছেন, ভবে তাঁর কথা সেক্সপীরীয় রীতির 
সনেটের বিবর্তনের ক্ষেত্রে আলোচ্য নয় । 

এইভাবে ওয়াট, সারে, সিডনি, ম্পেন্সাঁর, ড্রেন প্রভৃতির চর্চার ফলে যে 
স্বাতক্্যধর্মী ইংরেজী সনেট গড়ে উঠতে থাকে, তা পরিণততম কূপ লাভ করে 
সেকপীয়ারের সনেটে। সেক্সপীয়ার যোড়ণ শতাবীর একেবারে শেষ দিকে 
সনেট রচনায় মনোনিবেশ করলেও ত্বার সনেট-সংগ্রহ ১৬০৪ খুষ্টাবে প্রথম 
প্রকাশিত হয়। একথ| ঠিক যে, তিনি ইতালীয় সনেটের: সঙ্গে সরাসরি 
পরিচিত ছিলেন না; তবে পেত্রাকীয রীতির ইংরাজী নেটের কথা 
ভালোভাবেই জানতেন বলে মনে হয়। সবচেয়ে বড়ো কথা, ১৫৯১ থেকে 
১৫৯৮ পর্যন্ত সময়টি ছিল ইংরেজী কাব্যের ক্ষেত্রে সনেট রচনার যুগ । তখনকার 
দিনে সনেট রচন! যে ফ্যাসাঁন হয়ে দ্রীড়িয়েছিল, তার মূলে ছিল সিডনির 
'আ্যাষ্টটোফেল আযাণ্ড স্টেলার' জনপ্রিয়তা এবং র'সার, দেপর্ঠে প্রমুখ ফরাসী 
সনেটকারদের প্রভাব । সেক্সপীয়ারের সনেট রচনার পেছনে এই ষুগগত 
প্রেরণা যেমন ছিল, তেমনি ছিল তাঁর বাক্তিগত অভিজ্ঞতা প্রকাশের তাড়ন!। 
এই প্রতিভাবান্‌ শিল্পীর জীবনে নিশ্চয়ই প্রেম, নারী, বন্ধুপ্রীতি ইত্যাদি 
ষম্প্কিত অভিজ্ঞতার প্রাচ্য জমে উঠেছিল এবং তার সুষ্ঠ, প্রকাশের পক্ষে 
সনেটের মতো! ব্যক্তিগত রূপবন্ধ অত্যন্ত উপযুক্ত ছিল।৯ শুধু তাঁই নয়, 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার দাবি অন্যাঁয়ী তিনি যেমন পেত্রাকী্ঘ ক্পবন্ধ নির্বাচন 
না করে ওয়াটের আমল থেকে স্জ্যমান ইংরেজী রূপবন্ধের আশ্রয় নিয়েছেন, 
তেমনি শিল্পকলার দাবি অনুযায়ী বূপবন্ধের ছক অনুসারে নিজের অভিজ্ঞতাকে 
গ্রহণ ও বর্জণ, পরিবর্তন ও পরিমার্জন করেছেন। ফলে তার সনেট ভাব ও 
রূপের সামঞ্জন্তে ইংরেজী রীতির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন হয়ে দীড়িয়েছে। আর স্বতন্ত্র 
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রীতির ইংরেজী সনেট সেক্সপীয়ারের হাতে উতকষ্টতম ব্ধবপ লাভ করায় তা 
কালক্রমে দেক্সগীরীয় সনেট আখ্যা লাভ করে ।* 

এখন প্রশ্ন উঠতে পারে, ওয়াট থেকে শুরু করে সেক্সপীয়ার পর্যন্ত বিভিন্ন 
কবি শ্বতন্ধ রীতির সনেট গড়বার জন্য যে নিরম্কর . অন্থশীলন করেছেন, তার 
ঘথার্থ কারণ কি? এ কি ইংরেজ কবিদের খেয়াল বা স্বেচ্ছাচারিভ1 বা 
স্বাতন্ত্রাপ্রিয়তার উদাহরণ, না কি তাঁর পেছনে কোনো গভীরতর সামাজিক 
ব1 সাংস্কৃতিক বা শৈল্পিক কারণ মিহিত আছে? এ-সম্বদ্ধে লেভার বলেছেন 
ষে, ক্রবাছুর প্রেমসঙ্গীত ও পেত্রাকাঁয় সনেটের ভাবগত এঁতিহ ইংরেজ জাতির 
রক্তগত সংস্কার এবং ইংরেজী গীতিকাঁব্য ও আখ্যানকাবোর এতিহের অন্থকূল 
নয়। তাছাড়। পূর্বাগত ইংরেজী কাঁবোর রূপ ও রীতির এঁতিহ এমন ছিল না 
যার ওপর নির্ভর করে যথার্থভাবে পেত্রার্কীয় মনেটকে ফুটিয়ে তৌলা যেতে 
পারে। ফলে 2105 91091:5506871522 5001766 টি 870 15 ৬৪120 
816.+16৬০1৮৭ 17 195000556০0 005 4150170059 00811695 01 026 
[:0511518 ০৫1০০ 810 0501610  ঘিতীয়তঃ বল হয়েছে, সেকগীয়ারের 
কাল পর্যন্ত ইংরেজের সমাজে ও চিত্তে ছুই বিরোধী শক্তির মধ্যে একটা দ্বন্দ 
ছিল--একদিকে সৌন্দর্য ও সত্য, অন্তদিকে বিকৃতি ও চপলতা, একদিকে 
ভাববিচিত্রার সহ-অবস্থান, অন্যদিকে তাদের বিরুদ্ধবিন্যাপ। ইংয়েজ জাতির 
এই মাননিক অবস্থার বাস্ময় প্রকাঁশ পেত্রাকীয় সনেটের বুদ্ধিশাসিত ও 
পরম্পর-সাপেক্ষ রূপবন্ধ অপেক্ষা একট! ন্যায়ধর্মী ও অবরোহী রূপবন্ধে অধিতকর 
সহজ .ছিল। তৃতীয়তঃ বলা হয়েছে, শ্বরাস্তণব্ববহুল ইতালীয় ভাধাম়্ 
সমধ্বনিসম্পন্ন ছুটি শ্বরাস্ত অক্ষরে মিল দেওয়া যত্তটা সুবিধাজনক, ব্যঙনাস্থ- 
শব্বহদ ইংরেজী ভাষায় সেই ধরনের স্বরাস্ত অক্ষরের মিল দেওয়া ততট। 
সুবিধাজনক নয় 1১০ অন্যদিকে ইংরেজী ভাষায় হলম্ত শব্দের দাবি অগ্রগণ্য | 


* দেক্সপীয়ারের একটি সনেট চতুর্থ অধ্যায়ে উদ্ধৃত করা হয়েছে। সেটি জরষটব্য | 
১০. এখানে মনে রাখ! দরকার যে, চাঁর বা পাঁচটি মিলের দ্বার! পেত্রাকীয় 
সূমেট রচন। করতে হয়। ফলে চোঁদ্ছটি চরখে মিলের প্রয়োজনে সমধবনিসম্পন্ন 
শন বেদী বহার কবর! অত্যাব্ঠক হয়ে পড়ে। কিন্তু সেঝাগীরীয় সনেট রচিত 
হয় সাতটি মিলের বচারিনজজরদ্াব্গর্ারর্্া 
'অপেক্ষারুভ কম ঘটে . দি 


২৪ আধুনিক বাল! গীতিকবিত। 


অথচ তার দ্বার! শ্বরাস্ত শঙ্ বা অক্ষরের মিলের মতে! ধ্বনিমাধুর্ধ সৃষ্টি করা 
সম্ভব নয়। ফলে ইংরেজ কবিদের পক্ষে স্বাতস্্রাধ্মী সনেটরীতি প্রবর্তন কর! 
ছাড়া গত্যন্তর ছিল না। চতুর্থতঃ সেণ্টস্বারির মতে “7126 28010081 021191 
0৫ %71180 10185608 5০ 00922019 09113 4065 06775105 ০007063 1 
0616 (51916517591580 00110) 11210157170 15810080819 5 80৫ 311 
০0128161-05156 10 2706 056 ০0010161-01996 51810 ০4 169৫-100% 
800 1795010ি1 1011506 09661 0020 006 01897-006 297105 01 05 
88560) 2100 005 600 €80 55 00 80720016005 16105 19511, অর্থাৎ 
ইংরেজ জাতির প্রাণ-পিপাপার দিক থেকে যেমন, তেমনি উচ্চাঁয়ণ-সৌকর্ধের 
দিক থেকে সনেটের সেক্সপীরীয় রীতির উপযুক্ততা অধিকতর । 

স্তরাং দেখা গেল, কতগুলি সঙ্গত কারণেই ইংরেজ কবির! সনেটের পেত্রাকীয় 
রীতির বদলে একটা নিজন্ব রীতি গড়ে তুলেছেন ।৯৯ এই খাঁটি ইংরেজী বীতির 


১১, কেউ কেউ স্বতন্ত্র রীতির ইংরেজী নেটের সপক্ষে যে সমস্ত যুক্তি দেওয়া 
হয়েছে, ত। গ্রহণযোগ্য বলে মনে করেন না। তাদের মতে-_মিপ্টন। ওয়ার্ড 
ওয়ার্ঘ, কীট্‌স, রসেটি প্রমুখ কবিদের রচিত পেত্রাীয় রীতির অজম্র সনেট সেই 
সব যুক্তির সষ্পষ্ট প্রতিবাদ । কিন্তু আমার মনে হয়, ইংরেজী ভাষায় পেত্রাকীয় 
সনেটের চর্চা কম-বেশী সব যুগে ঘটলেও সেক্সপীরীয় রীতির প্রতি ইংরেজ কবিদের 
অন্থরাগ বরাবরই দেখা গেছে। দ্বিতীয়তঃ, পেত্রাকয় রীতির সনেট ইংরেজী 
ভাষায় লেখা হয়েছে বলে এ ধরনের সনেট রচনাঁয় ইংরেজ কবিদের অস্থাচ্ছন্দোর 
কারণ থাকতে পারে না, এ ঠিক যুক্তিসহ বক্তব্য নয়। তৃতীয়তঃ, মিপ্টন খাঁটি 
পেত্রাকীয় রীতির সনেট রচনা! করতে পারেন নি, কারণ তার সনেটে আবর্তন. 
সন্ধি প্রায় অন্পন্থিত। ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সনেটেও একটা শিথিলতা লক্ষ্য কর 
ঘায়। আর তাই পেত্রাকীয় রীতির বিশ্বস্ত অনুসরণ উল্লিখিত কবিদের ক্ষেত্র 
সর্বত্র ঘটে নি। অন্যদিকে ইংরেজ কবিরা ঘদি ভাষা ও সাহিত্যের এঁতিহ্থ এবং 
জাতীয় মানসিকতার দিক থেকে সেক্সগীরীয় রীতিকে সহজতর বলে মনে করে 
থাকেন, তাতে রীতিটার নিরুষ্টতা প্রমাণিত হয় ন1। বাঙলা ফেশে প্রমথ 
চৌধুরীও সনেট রচনায় ফরাসী রীতি অগনুসরণ করেছিলেন “ওরই মধ্যে একটু 
সহজ বলে আদল কথা, যে-কোনে! কারণেই হোক, ইংরেজ কবিরা সনেট 
রচনায় হ্বতন্্ প্থ। অবলম্বন করে সেক্সপীরীয় রীতিকে স্থায়ী প্রতিষ্ঠা! দিতে পেরেছেন 
এবং নে কারণেই তার মূল্য অনস্বীকার্য । 
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সনেটের সাংগঠনিক কৌশল কি ধরনের শিল্প-্যমার হ্থট্ি করে, তা-ই এবার 
বিচার করে দেখ! যাক। প্রথমতঃ, যেটা বিশেষভাবে চোখে পড়ে তা হচ্ছে, 
এতে ভাব ও রূপগত অষ্টক-যট্‌ক বিভাগ ঘটে না এবং অষ্টকের শেষে আবর্তন- 
সন্ধিও অন্পস্থিত। তাঁর বদলে একান্তর ও বিভিন্ন মিলের তিনটি চতুষ্ষ এবং 
একটি অন্তিম পয়ারবন্ধ নিয়ে সেক্সপীরীয় রীতির সনেট গঠিত হয়। ফলে পেত্রাকীয় 
সনেটের যতো! এর বূপাঁবয়ব ছিধাবিভক্ত নয়, স্পষ্টতই চতুর্ধবিভক্ত। সেক্সপীরীয় 
মনেটের এই চাঁর ভাগের মধ্যে প্রথম তিন ভাগে একটা আবেগপ্রধান ভাবের 
ক্রমিক অভিব্যক্তি ঘটে--কখনও সরল ব! দ্বান্বিক পদ্ধতিতে, কখনও বিভিন্ন 
ভাষাভঙ্গি বা! তুলনা বা চিত্রকল্পের সাহাঁঘ্যে। তারপর অস্ভিম পয়ারবন্ধটিতে সেই 
ভাবের শ্তায়সঙ্গত উপসংহার বা 10109] 06000%19 ঘটে, কখনও বা 
ভাব নৃতন দিকে মোড় ফিরে একটা চমৎকার সমাপ্তির আস্বাদ দেয়। স্থতরাং 
সেক্সপীরীয় সনেটের তিনটি চতুষ্ষকে যেমন একটা ভাবগত ইউনিট হিসেবে ধরা 
যায়, তেমনি আরেকটি ইউনিট হিসেবে ধরা ষাঁয় শেষের পয়ারবন্ধটিকে। এবং 
তাদের পারস্পরিক সম্বন্ধ বিচার করতে গেলে মনে হয়, দ্বিতীয় ইউনিটটি হচ্ছে 
প্রথম ইউনিটেরই উজ্জ্বল চূড়া বা! শিখা মাত্র। 

অন্তরকে সেক্সপীরীয় সনেটের ভাব-গ্রকৃতির সঙ্গে সাম্য রেখে তার রূপগত 
গঠন পরিকল্লিত হয়। প্রথম চতুফ্ধে মিলের পদ্ধতি হচ্ছে কখকখ অর্থাৎ তাতে 
একান্তর মিল থাকে । এইভাবে একান্তর মিলের দ্বারা গঠিত চার চরণের চতুফটি 
বিবৃত (০87 ) হওয়ায় ষে ছন্দোগত চলিফুত| দেখ! দেয় ( মনে রাখ! দরকার। 
একাম্তর মিলের রীতি একটা! 7:08755515 12)061720-এর অন্কুল ), দ্বিতীয় 
চতুষ্ষের মিলগত একাত্তর রীতির মধ্যে তা অব্যাহত থাকে । কিন্তু ছ্িতীয় চতুকে 
শুধু একান্তর মিলই থাকে না, ভিন্নতর মিলও থাকে অর্থাৎ তার মিলের পদ্ধতি 
হচ্ছে গঘ্গঘ। এই ভিঙ্নতর মিল যোজনার ফলে পূর্বতন চতুষ্ষের ধ্বনিস্বতি জাগে 
না এবং ছন্দোধ্বনির ক্ষেক&রে কোনে! পরাগত চলিষুঃতা দেখ! দেওয়ার সম্ভাবনা 
থাকে না। স্থতরাং দ্বিতীয় চতুষ্ষের একাস্তর অথচ ভিন্নতর মিলের মধ্যে দিয়ে 
প্রথম চতুফের ছন্দোগত চলিফুতা শ্চ্ছন্দভাবেই তৃতীয় চতুষ্ষে গিয়ে পৌছোয়। 
এই তৃতীয় চতুষ্কের যিলও হচ্ছে একান্তর ও ভিন্নতর অর্থাৎ পফপফ এবং 
পূর্বোন্ধ কারণে এর মধ্যেও ছন্দোগত প্রগতিশ্ীলতা৷ বায় থাকে । এই ভাবে 
বিশ্লেষণ করলে মনে হয়, সেক্সপীরীয় লনেটের তিনটি চতুক্ষের গঠন ও ছন্গ-মিলের 
রীতি অব্যাহত চলিফুতারই পরিপৌঁধক | অবশেষে সেক্যপীরীয়. লনেটের উত্বও 


২৬ আধুনিক বাঁল৷ গীতিকবিতা 


ধাতুমূতিকে অস্তিম পয়ারবদ্ধের শক্ত ধাধুনির ছারা! সম্পর্ণতা দান করা হয়। এই 
জাতীয় সনেটের গঠনকর্ষে শেষ ছুটি মিত্রাক্ষর চরণের ভূমিকা ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
উইলিয়াম শার্প যথার্থই বলেছেন---:1105 9158165052152 90177515115 ও 
60-1100 791 06100 01001060 0097 2. 0166 111-7) 06 0109205 
000191৩৮--1 15051555 ১ 6091 01100106010. 001 60৩ 10599 
1780)1761 

স্থতরাঁং দেখা যাচ্ছে, সেক্সপীরীয় সনেটের চতুর্ধাবিভক্ত রূপটি শেষ পর্যন্ত 
পেত্রাকীয় মনেটের মতোই এক অখণ্ড মৌযম্যের মধ্যে বিধৃত হয় |: তবে উভয় 
জাতীয় সনেটের গঠনের মধ্যে সামগ্রিকভাবে একট! অখণ্ড ভঙ্গিমা থাঁকলেও 
তাদের সাংগঠনিক কলাকৌশলের মধ্যে পার্থক্য আছে। পেত্রাকীঁয় সনেটের 
গঠন-পদ্ধতি যেখানে 018160081, সেখানে সেক্সপীরীয় মনেটের গঠন-পদ্ধতি 
হচ্ছে 10£121 ) প্রথমটির সৌন্দর্য নিহিত থাঁকে আবর্তন-সদ্ধির রহস্যের মধ্যে, 
দ্বিতীয়টির সৌন্দর্যের চমক রয়েছে পয়ারপুচ্ছের 61214720800 ভঙ্গির মধ্যে । 

ইংরেজী সনেটের এই সংক্ষিগত ইতিহাস থেকে বোঝা যাবে, ইংল্যাণ্ডের 
মাটিতে, একটা ভিন্নতর ভাষার ক্ষেত্রে ইতালীয় সনেটের আকৃতি ও প্রকৃতির 
পরিবতন কি ভাঁবে কত দূর ঘটল। পূর্বেই বলেছি-_দেশ, ভাষা ও মানসিকতা- 
ভেদে আদি সনেট-রীতির এই পরিবর্তন দৌোষাঁবহ নয় । 


০ 


খৃষটীয় ষোড়শ শতাব্দী থেকে ফরাসী দেশে সনেটের চর্চ/ চলে আসছে । তবে 
প্রভেন ফ্রাম্ষের অন্তর্গত হলেও ক্রবাছুরদের প্রেম-সঙ্গীত থেকে তা কালক্রমে 
আকার লাভ করেনি । পূর্বে আমর! দেখেছি, রেনেলী সের ভাবধারা ইতালী থেকে 
পশ্চিম যুরৌপের যে সমস্ত দেশে ছড়িয়ে পড়ে, ফ্রান্স তাদের অন্ততম। পঞ্চদশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগ থেকে পূর্বাভাম দেখা গেলেও যোঁড়শ শতাব্দীতেই, বিশেষ 
করে ১৫৩*-১৫৬৭ ৃষ্টাবের মধ্যে, সেই নবজাগরণের পূর্ণ প্রশ্ছুটন ঘটে । আর এই 
লময়েই ইতালীয় সাহিত্য-দংস্কতির সঙ্গে যোগাযোগের ফলে ফ্রাঙ্দের কাব্য-জগতে 
যখন বিপ্লব আসে, তখন সনেটের রূপবদ্ধের দিকেও দেখানকার কবিদের দৃষ্টি 
পড়ে। এ-প্রসঙ্গে কেমে মারোর (0505526 215196 নাম প্রথষে উল্লেখযোগ্য । 


পাশ্চাত্য লনেটের ব্ধপ ও রীতি ২৭ 


তিনি পেত্রার্কীর ছয়টি সনেট অনুবাদ করেন এবং ফরাসী ভাষায় প্রথম মৌলিক 
সনেট লেখেন। তিনি সমকালের কবি-নেতা৷ হলেও উৎকৃষ্ট গীতিকবি ছিলেন না 
তাঁর সনেটেরও এঁতিহাসিক মূল্য যতটা, যথার্থ কাব্য-মৃল্য ততটা নয়। 
প্লেইয়াদ-গোষ্ঠীর আবির্ভাবের পূর্বেকার 'ফরাসী রেনেসীসের আরেকজন উল্লেখ 
যোগ্য কবি হচ্ছেন মেলা ছ্ সাঁগে (115111) 09 99176-061815)। ভডিনি 
সভাকবি হলেও ইতালীয় রেনেসীস থেকে নৃতন প্রেরণা লাভ করে ও পেত্বার্কার 
পম্থ৷ অন্থসরণ করে সনেট লেখেন এবং ফ্রান্সে এই কাব্যবন্ধ জনপ্রিয় করে তোলেন । 
[00155 1-20$-এর সনেট ইতালীয় আদর্শে রচিত হলেও তাঁর মধো প্রেম- 
কবিতার প্রথাবদ্ধ আবেদনের বদলে একট! ব্যক্তিগত আঁবেগ অনুভব কর যায়। 
প্লেইয়াদ-গোষীর কবিদের মধ্যে ছা বেলে (1০০1010 04 136119)), বসার 
(116179 06 [২005910) ও দেপর্তে (7111006-1)65901195) সনেটকার হিসেবে 
বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন। এ], 011'-এর অন্তর্গত সনেটগুলিতে ছু বেলে 
বিশবস্তভাঁবেই পেত্রার্কীর রীতি মেনে নিয়েছেন, তবে কোথায়ও কোথায় তার 
কবিতা বুদ্ধির ব্যায়াম-কৌশল হয়ে দাড়ানোর ফলে হৃদয়কে তেমন স্পর্শ করে না। 
অন্ত দিকে [05 50555) ৪11 9716612 10 517591150190 11768) 211506 
75106০07 1680121) 20০০0101175 00 15605006170 0050 ৪5 00 05 56106 
৮87 5180101) ৪617১ তাঁর ছুটি উল্লেখযোগ্য সনেট-সংগ্রহ হচ্ছে €1,9 
4৮7৮000505 101057 ও 27951২52155”, প্রথমটিতে তিনি রোমের 
ধ্বংসাবশেষ দেখে তার মনের ভাব ও জীবনের উত্থান-পতন সম্বদ্ধে চিন্তা প্রকীশ 
করেছেন। দ্বিতীয়টিতে আছে ব্যক্তিগত কথা ; নিজের হতাশা, একঘেয়েমি, গৃহ- 
কাতরতা৷ সম্পর্কে নানা মন্তব্য । গ্রীক ও ল্যারটিনবিদ্‌ কবি র'সারের সনেট-সংগ্রহ 
£217001506 09559110167২১ /৮1700197 ও 9খে255 1৮০৪1161506), 
এর মধ্যে প্রথমটিতে ষে পেত্রার্কীন্থলভ শান ছিল দ্বিতীয়টিতে তিনি ভা থেকে 
কতকটা মুক্ত হয়েছেন। প্রেম-বিষয়ক সনেট হিসেবে তৃতীয় গ্রন্থের কবিতাগুলি 
থুবই জনপ্রিয় 

এই সংক্ষিগ্ত ইতিহাসে আভাস দেওয়া হয়েছে, কি ভাঁবে ফযানী দেশে সনেট 


১. 1, 092জাহা)ও 4৯ 5605 ০1 50001155505, 01960) 
88... | | | | 


২. -ষনেট ছাড়া অন্ত জাতীয় কবিতাও এর মধ্যে আছে. : 


২৮ আধুনিক বাল! গীতিকবিত। 


প্রবতিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়। বস্ততঃ টাল এর 
করায় এই বিশেষ রূপবন্ধের কবিতা অল্প দিনেই প্রধান কাব্যবদ্ধ হয়ে ওঠে । কিন্ত 
ফরামী সনেটে পেত্রাকীঁয় আদর্শের বিশ্বস্ত অন্ুনরণের প্রয়াস সত্বেও প্রথম 
থেকেই শ্বাতস্ত্যের একটা লক্ষণ দেখা যায়। এতে পেত্রাকীয় সনেটের 
মতো দ্বিধা-বিভাঁগ নেই, আছে ব্রিধা-বিভাগ। অষ্টকে ইতালীয় আদর্শের বিশ্বস্ত 
অন্থসরণের পর যট্‌কের প্রথম ছুই চরণে পরস্পর পয়ার-মিল দেখানে! হয় ; তারপর 
অবশিষ্ট চার চরণে আবার আদি ননেট রীতির অনুবর্তন ঘটে। অর্থাৎ কখখক, 
কখখক, গগ, চছচছ। স্থতরাঁং ষট্‌কের প্রথম ছুই চরণে ইতালীয় আদর্শের 
লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখা যায়। 

ফরাসী সনেটেও নবম ও দশম চরণে যে আটসট পয়ার-মিল থাকে তা! 
মধ্যভাগে একট! নৃতন মোড় এনে সমগ্র ক্ষপ-প্রতিমাকে নিঃসন্দেহে তিন ভাগে 
বিভক্ত করে দেয়। কিন্ত সুম্ক্ বিচারে দেখা যায়, ভ্রিভঙ্ষ মুরারির মৃতির মধ্যেও 
যেমন একটা অথণ্ড সুযম। বিরাজ করে, তেমনি ফরাসী সনেটের ত্রিভঙ্গ ঠামের 
মধ্যেও স্থযম রূপ-সমগ্রতা। বজায় থাকে । নে ক্ষেত্রে অষ্টকের ভাগটি হচ্ছে 
উত্তমাঙ্গ, চার চরণের ষটুকাংশ হচ্ছে অধমাঙ্গ এবং মাঝখানের পয়ারী ছুটি চরণ 
হচ্ছে কটি-দেশের খড়গবন্ধ। এই তুলন! থেকে বোঝা যাবে যে, ফরাসী কবিদের 
হাতে পেত্রাকীঁয় সনেটের ছবিধা-স্ুন্দর দেহডৌল' বিপর্যস্ত হলেও তার বদলে সনেট- 
কবিতার ভ্রিভঙ্গঠাম তারা গড়ে তুলেছেন এবং তার মধ্যে অখণ্ড সির অস্তনিহিত 
সামন্ত বজায় রাখার স্থযোঁগ রয়েছে । দ্বিতীয়তঃ, মধ্যভাগের মিত্রাক্ষর চরণ 
ছুটি সনেটে যে একটা গঠনগত ওজ্জল্য আনে, তাতে কোনে। সন্দেহ নাই। 
তৃতীয়তঃ, ছ্য বেলের মতো কোনে! কোনে ফরাসী কবি আয়রনি ও স্তাটায়ার 
প্রকাশ করতে গিয়ে এই রীতির সঘ্যবহার করতে পেরেছেন। যেখানে অষ্টকে 
পেত্রার্কীয় ঢঙ অন্ুলরণের পর সেক্সপীরীয় রীতির পয্নারভাগ সম্গিবেশে একটা 
সমাপ্তির ভাব আসে, সেখানে শেষ চার চরণে আবার পেত্রাকীয় রীতির 
পুনরাবর্তনের মধ্যে একটা অপ্রত্যাশিত ঝোঁক ও 8171017)9-এর ভঙ্গি আছে। 
আর তাঁরই স্থুষোগ নিয়ে বিদ্রপের রশ ও কষ জমিয়ে তোল! সহজ। আর 


৩. তবে ফরাসী ভাষায় লিখিত সনেট মাত্রেই ফরাসী রীতি অন্স্থত হয়নি, 
এ কথা মনে রাখতে হবে। যেমন র'সারের +5০00৩65 7০৮৫ 1161৩26৮তে খাটি 
পেজাবীয় স্বীতির সনেটও আছে। “২ 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ২ 


এই যে ফরাদী পসনেটের অভিনব রূপশৃত্তি-তাতে সেক্গীরীয় লনেটের 
প্রোজ্ছল পয়ারপুচ্ছ নেই, নেই পেত্রাকীঁয় নেটের ছ্িধাস্থন্দর দেহভৌল, কিন্তু 
যা আছে সেই কটি-দেশের খডগবন্ধ আর চোঙ্গচরণের অ্রিতক্গ ঠাম পাঠকের 
রসবোধকে তৃপ্ত করে বলেই আমার বিশ্বাস। মনে রাখতে হবে, ফরাসী সনেটের 
এই রীতি-স্বাতজ্্য কবি-বিশেষের খেয়ালগ্রকুত নয়, তা প্রথমাবধি শ্রেষ্ঠ ফরানী 
সনেটকারগণের চর্চার দ্বারা বিফশিত।৪ একটা! ফরাসী রীতির সনেটের অন্বাদ 
উদ্ধত করছি-_ 
৬৬177 5০] ৪1৬ ০010. 
150 50488165010 8170 510 70 ০911016-11517 
46 55501081055 07৩ 215 200 5012 2৬৪5, 
ড০০ %/111 013906 17 58155 8170) 10915611112) 9001 1] 32 £ 
“/1) |] চ009810 381061209৩৪ ৮1560 7৮55 01161)0” 
171951105১৩ 001065 0096 500 6611 ০01 1776, 
০0 005/9105 029103 %/1]1 99/6 9% 009 0822৩, 
12560011105 900 2100 500 205] ঠ206) 
৭০ 508 /11] 51021৩ 1229 110105115, 
৬1115 1 12021000655 17580 0705 1775171055 1556 
4৯ 20950) 109 0০৫5 91760, 27701061005 01636 
০৪, 11 000016 ৮7 005 10৩21 21] ০০560 8120 216, 
£520 051 200 10৮৩ 8120 9001 0154910 70+ 1] 90:09. 
[4৬ত 200, 105৩ ) 1160 1305) 9৪1৮ 306 011 0০2000%) 
396 ০01] 1106:5 20969 1311৩ ১05 7৩6 6০-৫87. 
05310, 
রঁসারের কবিতাটির আযালান কণডার-কৃত এই অনুবাদে ফরামী-রীতির 
সনেটের মিলের বৈশিষ্ট্য পুরোপুরি বজায় নেই৫, তবু সে সম্পর্কে কিছুট! ধারণ! 
কর। যেতে পানে । 
৪, 14518 205 381903৩1519-এর একটি সনেটের নবম ও দশম চরণ 
হচ্ছে. 
. বৈ? 20৮ চা 4৩ 10005055 62 2৯১22705, 
10500501925 20 00৩ 1570011005, 
[ অনবাদ £ ০৫ 815 03625 50 10907 2900956615 এড রি 
0900025 40 2 :6%3115 ] 
এ" মূল ফরাসী কবিতায় মিল-বিধায়ক শবগুলি হচ্ছে--প্রথম চতুক্ষ £ 


৩৪ আধুনিক বাগুল! গীতিকবিত! 


অতএব ফরাসী কাব্যে আদি সনেট-রীতির একটা পরিবর্তন দেখা যায়। : এই 
নতুন রীতিতে কিছু কিছু উৎকৃষ্ট সনেট ফরাসী কবির! রচনা করেছেন । শুধু 
তাই নয়, ফরাসী রীতির ভাগ্যে আন্তর্জাতিক শ্বীকৃতিও ঘটেছে । এমন- কি এই 
বাঙলা দেশের কবিরাও ফরাসী রীতিকে অঙ্গীকার করে নিয়ে ভালো ভালো! সনেট 
লিখেছেন। আর দে কারণেই সনেটের বিবর্তনের ইতিহাসে এই রীতির একটা 
বিশিষ্ট স্থান আছে। 


ফরাঁনী সনেটে যেমন পেত্রাকীঁয় সনেটের একটু ব্যতিক্রম দেখা! যায়, তেমনি 
ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় মিল্টনের সনেটে। ইংল্যাণ্ডের এক নিদারুণ রাজনৈতিক 
ঝড়বঞ্ধার দিনে তিনি এই সনেটগুলি লিখেছিলেন । বিষয় ও স্থরের দিক 
থেকে এদের সঙ্গে এলিজাবেথীয় সনেটের কোনো মিল নেই। একদিকে 
তাঁর সনেট যেমন বিচিন্রবিষয়ক, অন্যদিকে তেমনি পরম্পর-বিচ্ছিন্ন। স্থৃতরাং 
প্রেমবিষয়ক সনেট-পরম্পরা লেখার যে ফ্যাসান দীর্ঘকাল যাবৎ প্রচলিত ছিল 
মিন্টন তা অনুসরণ করেন নি। ব্ধপ ও রীতির ক্ষেত্রে তিনি পেত্রাকীয় 
আদর্শ অনুসরণ করলেও একটি বিষয়ে ম্পষ্টতঃই স্বাধীনতা অবলম্বন করেছিলেন । 
তাঁর সনেটে অষ্টকের পরে অনেক ক্ষেত্রে কোনো ছেদ নেই-_ভাঁব অষ্টক থেকে 
অবলীলাক্রমে ষট্‌কে প্রবাহিত হয়ে গেছে। যেখানে অষ্ম চরণের পরে ছেদ 
আছে, সেখাঁনেও কবি সচেতনভাবে সেই ছেদ বলিয়েছেন কিনা সন্দেহ। এ 
থেকে অনুমান করা যায়, মিপ্টন সজ্জানেই পেত্রাকীঁয় রীতির মধ্যে এই 
পরিবর্তনটুকু ঘটিয়েছেন। তাঁর একটি নেটে আবার পয়ারপুচ্ছ দেখা যাঁয়১-- 
কিন্ত সেটাকে মিণ্টনীয় রীতির মধ্যে না ধরাই বাঞ্ছণীয়। অষ্টকের পর ছেদ 


0900৩11-61901-616%61195)-8611৩ 7 দ্বিতীয় চতুফ£ 1700611৩- 
8000761015100-76551112178-17907010611৩ 3 প্রথম ত্বিক £ 05-191০4-8007081085 7 
ঘিতীক্স ত্রিক £ 0608170-0610917-515 1 প্রথম ত্িকের অন্তর্গত নবম ' ও দশম 
চরণের পয়ারী মিল লক্ষণীয় । 


১. জনেটটির শিরোনাম--০ 12519: 06705011 (080025611 
1157 3:526 


পাশ্চাত্য সনেটের, রূপ ও রীতি ৩১ 


না দেওয়ার যে রতি মিণ্টন প্রবর্তন করেন, পরব্ঠীকালের রোমান্টিক কবিগণ 
নেই ব্বীতি মোটামুটিভাবে অনুদরণ করেন।. এদিক থেকে পেত্রার্ধীয় রীতির 
একটু ব্যতিক্রম হিসেবে মিপ্টনীয় রীতির যে একটা এঁতিহাসিক ভাৎপর্য রয়েছে, 
তাতে কোনো সন্দেহ নেই। 

মিন্টনীয় রীতির একটা উজ্জল দৃষ্টান্ত পাওয়া! যাবে নিয়্লিখিত সনেটাটিতে__ 
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এই সনেটটি সম্পর্কে মন্তব্য করা হয়েছে--1]00৩ ৮০ 568 ৮190 1)15 
0613105 02506 01 005 50176610151 15001760609 (75151121702 
8 15 50100650 0১৩ 6০ 00505175011 07 176 ৮০ (610615। 
520 ৮10 00611 050 11173, 1306 10617020565 10001515102 10 0৬ 
1089. ৭106 00069211255 00110 5 91701৩ 0101751710060 09 
০0109002106 0 2 02011955 55 ০0110100650 িযো?। 016 176 00 21006 
6৬67 £0 076 00911) 00 2120061- হঠিও 876৩6 ও ভয়াাসো জাতি 
86051)055 56510 00 ৩ 0০৮ 51015 1006 0 ৪৫৮ ৮০৮ ৮9 [ি0ো000 
উদ্ধৃতির. শেষ চরণটিতে যে বৈশিষ্ট্যের কথ! বলা হয়েছে, তার দিকে লক্ষ্য 


২:4১ জিডি 016 278158 বআভ 03947), র্‌ 1889815 
90৫ 05290812175 22 859. 


২ আধুনিক বাল! গীতিকবিতা 


য়েখেই বোধহয় বিপ্টনীয় লনেট প্রসঙ্গে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ বলেছেন--0 215 18901 
“0196 2 ১৩০৪০৩22007, 

এখানে আর একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য । মিপ্টনের আঠারোটিও ইংরেজী 
'লনেটের মধ্যে সাতাটিতে অষ্টকের পরে পূর্ণচ্ছেদ আছে, সাঁতটিতে আছে 
উপচ্ছেদ এবং চারটিতে কোনো! প্রকারের ছেদ নেই। যেখানে পু্রচ্ছেদ 
আছে সেখানেও পেজ্রাকীঁয় সনেটের আবর্তন-সন্ধি সম্পর্কে কবি সচেতন 
ছিলেন বলে মনে হয় না। ছিভীয়ত:, আবর্তন-সন্ধি অন্গপন্থিত; বা অনির্দিষ্ট 
হওয়ার দরুণ ভাবের দিক থেকেও খাটি পেত্রাকীঁয় সনেটহ্থুলভ জষ্টক-বট্‌কের 
ভারসাম্য অনেক ক্ষেত্রে বজায় থাকে নি। আর সে-কারণেই মিণ্টনীয় সনেটকে 
সমগ্রভাবে বিচার করাই শ্রেয়। তখন দেখা যাবে পেত্রাকীঁয় আদর্শের 
ব্যতিক্রম সত্বেও তার পুর্ণ নিটোল গোলোকত্' বা '8178216 001006700060 
(57) ০1 0১০০৪০০-এর মধ্যেও একটা সনেট-সন্গিভ হৃতি-সৌন্দর্য রয়েছে । £ 

প্রসঙ্গত; উল্লেখযোগ্য যে, শ্পেন্সারের লনেটে যে মিলগত নৃতনন্থ দেখা ঘাঁয়, 
তার জন্ত কেউ কেউ সনেটের ক্ষেত্রে শ্পেন্সারীয় রীতিকেও৪ শ্বতন্ত্র মর্ধাদ], 
দেওয়ার পক্ষপাতী । 


এ 


স্থতরাং দেখ! গেল, সনেটের তিনটি রীতি কালক্রমে বিশ্বসাহিত্য দাড়িয়ে 
'গেছে--পেত্রাকীঁয়, সেক্সপীরীয় ও ফরাসী । গৌঁণত; মিষ্টনীয় রীতির কথাও 
উল্লেখ করা যেতে পারে । এ থেকে সিদ্ধান্ত করা অন্তায় হবে না যে, নেট 
একটি লজীর রূপবন্ধ। কিন্তু এই সজীবতার অর্থ যদৃচ্ছ রূপপরিবর্ভনঙীলত| নয় |. 
সাধারণভাবে আমর! জানি, যাছুঘরের মতো কঙ্কাল নিয়ে হ্িখীল সাহিত্য 
কারবার করে না) ডা হচ্ছে 005 [70255 92168001+ ৪ 52165190035 01 
£508500” নন । কিন্ধ মলে সঙ্গে এটাও স্মরণ রাখতে হয় যে, 4006. ০০০৫৮: 
0 00300 35 1000 81১91500060 এবং “2 ০০020 ০1 005 85৩ 


৩, 09. 80৩ সওজ চিততে ০6109050600 00৫27 0০ [০ 
82811880861:৮-কে নেট ছিপেবে গণ্য করা হয় নি। 
8" স্পেন্সারীয় মিলের রীতি হচ্ছে-কখকখ খগখগ গধগ চট । . 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ৩৩ 


0005 ১০5০৪: 0১৩ ০52001155 100856 0৩ 188105306, আর 
সে-জন্তই কোনো সাহিত্ায়পেরই বিবর্তন এমনভাবে ঘটা উচিত নম্ব যা! ভার 
এঁতিস্বের বিরোধী, যাঁতে তার বিশিষ্ট পরিচয় হারিয়ে যাঁয়। সমেটের রূপ ও 
রীতির পরিবর্তন সম্বন্ধে একথা! আরও জোর দিয়ে বলা যেতে পারে । নে 
রাখতে হবে, সনেটের একটা চিহ্ছিত বূপগঠনভঙ্গিমা আছে এবং তার কলারীতি 
অন্যান্ত বূপবদ্ধের কলারীতির চেয়ে অধিকতর নির্দিই ও কঠিন। আর তার 
জন্ই সনেটের ক্ষেত্রে এমন পরিবর্তন সমর্থনযোগ্য নয় যাতে তার চিহ্নিত 
রূপগঠনভঙ্গিমা ও বিশিষ্ট পরিচয় বিপর্যস্ত হয়ে গেছে। স্থুতরাং সনেটের 
রূপবন্ধের সজীবতার অর্থ মৌল পরিবর্তনশীলতা৷ নয়। সেক্সগীরীয়, ফরাসী ও 
মি্টনীয় সনেট বিঙ্লেষণ করলে দেখা! যাবে, তাতে কিছু কিছু গিরি সত্বেও 
সনেট-লক্ষণ বজায় আছে । 

এবার সাধারণভাবে সনেট সম্পর্কে কিছু আলোচনা! করা যেতে পারে । কিন্তু 
তার আগে ম্মরপ রাখতে হবে যে, সব রীতির সনেটকেই কিছু কিছু নিয়মের 
শীসন মেনে চলতে হয় এবং সেই নিয়মের শাসনের জন্তেই তাঁদের মধো কতকগুলি 
সামান্ত লক্ষণ দেখা যায়। 

সনেট সম্পর্কে প্রথম কথা হচ্ছে এই যে, তা চোদ্দ চরণের ছোট কবিতা । 
দীর্ঘ গীতিকবিতায় ভাবের পূর্ণ প্রকাশ ঘটানো কঠিন নয়, কিন্তু চতু্দশপদদীর 
সংহত ও নিদি্ কূপের মধো ভাব ফুটিয়ে তোল! দুঃসাধ্য । তার জন্য চাই 
কবির গভীর রস-চেতনা, আত্মস্থ ব্যক্তিত্বের পরিযিতিবোধ । টিলে-ঢাল! আবেগ 
ও চিন্তার শৈথিলা নিয়ে সনেটের নিরেট প্রতিমা গড়ে উঠতে পারে না। 
চোদ চরণের আট-সাট শক্ক"সমর্থ কায়ার মধো ভাবের আত্মাটি কখনওই 
সাকার হয়ে ওঠে না, বদি না তার পেছনে থাকে কবির সধত্ব প্রসাধনকলা | 
আর্টের গুণে সনের হল্লায়তন দেহভৌল পাঠকের সৌনার্ঘতৃকা পরিতৃণ্ড করে, 
এক একটা সার্থক বড় কবিতার মতোই মূল্যবান হয়ে ওঠে।৯ এতে ব্জানশীলতার 
একটা কঠিন,গুরীক্ষা হয়, গন্যেহ নেই, তবু অনেক করি এর মধ্যে দেখতে পান 
াপন শিল্পী ঁননের মুক্তির পথ এবং অদীমের আতাস-_ 


ভালবাঁদি সনেটের কঠিন বন্ধন, 
ররর ২ 


৩৪ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিত৷ 


এ যেন মুকুরতলে ব্রদ্ধাণ্ডের ছায়া, 
অনীমেরে টেনে আন! সীমার মাঝারে, 


-_প্রিয়ছরা দেবী 

অনিত্যের শ্বতি-চিহ্ব-_হোঁক এতটুকু-_ 

নিত্যের গবাক্ষে জলে ; অতি ক্ষুত্র দান 

ক্ষুদ্র দীপ, আধাঁরের তবু অভিজ্ঞান,_ 

মুখে তার রক্তরাগ, স্সেহে সিক্ত বুক+- 

_স্থশীলকুমার দে: 
স্থুতরাঁং কবিকর্ম হিসেবে সনেটের মর্যাদা অনেক। অথচ কারও কারও 
ধারণা, এ যেন কানাকড়ি নিয়ে খেলা । কিন্তু তারা ভূলে যান, খেলতে 
জানলে কানাকড়ি নিয়েও খেলা যায়, তাতেও জজ প্রতিশ্রুত। এর 
প্রমাণ দেখেছি ইতালীয় সাহিত্যে । সেখানে শুধু সনেটের জন্ম হয় নি, 
হয়েছে তাঁর চরম বিকাশ । তাই একজন সমালোচক মন্তব্য করেছেন-_ 
+ড/10৩৬6: ঠি205 5000769  01090090655 0৫150015155 0০ 1702 35 ০০৮ 
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সাহিত্যেও কয়েক শতাব্দীব্যাপী চর্চার ফলে তার মূল্য শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত। 
অতএব স্বীকার করতেই হবে, সনেট অক্ষম কবির অকিঞ্চিৎকর স্যত্ি নয়, ভাবের 
ভাব ব। অবক্ষয় থেকেও তার জন্ম হয় না । 
দ্বিতীয়তঃ, সনেট হচ্ছে লিরিকের একটি বিশিষ্ট প্রজাতি এবং তার মূল 

প্রেরণা হচ্ছে লিরিক-প্রেরণা | কিন্ত সেই লিরিক-প্রেরণাঁর গতি যদি হয় 
বাধাবন্ধহীন প্রসারের দিকে তবে ত! নিয়ে সনেট রচনার চেষ্টা ছুঃসাহসের কথ! । 
অন্ত দিকে যে লিরিক-প্রেরণার প্রবণতা ভেতরের দিকে- -সঙ্কোচনের দিকে. 
ঘ্নতার দিকে, তা-ই এর যথার্থ বিষন্। অনেকখানি ভাব সংহত হয়ে 
একটুখানি ঘনীভূত ভাব যেখানে দেখা দেয়, সেখানেই সেটের স্থনিয়মিত 
ছণচে তার রপায়ণ হতে পারে। খন্তভাবে বলা বাঁক, সনেটকারের 
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পাশ্চান্ক্য সনেটের রূপ ও রীতি ৩৬ 


বিরিক্যাল মানসে উচ্ছ্বাসধমিতা প্রবল হুলে কোনো পূর্ব-নির্দিই সীমার মধ্যে 
তাকে শাসন করে রাখা যায় না। তাই সনেটের ক্ষেত্রে কবির লিরিক-প্রেরণার 
বেণিকটা থাকে সংহতি ও আত্মস্থতাঁর দিকে। সনেটের লিরিক-কল্পনায় এই 
[ছতি ও সংযমঘটিত ক্লানিক্যাল ঝোঁক আঁছে বলেই তাকে একটা বিশেষ ছে 
ফেলে, একটা! নির্দিষ্ট নাগপাশের বন্ধনে স্থঠাম ও স্থভৌল বূপাবয়ব দেওয়া সম্ভব৷ 
নেটে কবির লিরিক-প্রেরণার ঝৌঁকটা যে ক্লাসিক্যাল সংঘম ও সংহতির 

দিকে হওয়। চাই, ত৷ ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের ছুটে! কবিতার তুলনামূলক আলোচনার, 
পাহায্যে প্রমাণ করা যায়। ১৮৯৪ থুষ্টাবে তিনি “7০ "3৩ 09০০০ নাষে 
একটি লিরিক রচনা! করেন। তখন তার বয়স চৌত্রিশ। কবিতাটিতে তীর 
মাবেগ ও উচ্ছাস চন্লিশটি চরণের ছন্দে ছন্দে বেজে উঠেছে, একট! পুলকের 
শিহরণ কবিতাটির অঙ্গে অঙ্গে অগ্থতব করা যায়| 
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এই সুপরিচিত ও সুন্দর লিরিকটি রচনার বছরেই ওয়ার্ডস্ওযার্থ মাইকেল- 
আঙেলোর মূল ইতালীয় ভাষা থেকে একটি সনেট 'অন্থ্বাঁদ কয়েন (*1০ 2125 
98085005 73616 )। কিন্তু সনেটের সেই অন্থবাদ তার কাছে সহজবাধা 
যনে হয় নি--159 হস 80601706665 91 035 5০0065০৫802 
8206510, ৫৫ 3০ 25503 01690 0 :606035560 (0 50 13505 2৩ 
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থেকে সিদ্ধান্ত করতে হয়, ওয়ার্ডস্ওয়ার্ঘের যনট। তখন তাক্ষর্ষধর্মী লনেট রচনার 
অনুকূল ছিল ন! (যদিও ১৮১ সালে সনেট রচনায় তার হাতেখড়ি হয়), বরং 
উচ্দুসিত আবেগে লিরিক লেখ! তার পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। তাই তিনি তখন 
“বনবিহঙ্গটিকে নিয়ে ভাঁবের রসাস্থকূল শবে ও ছন্দে একটি সুন্দর লিরিকই 
লিখেছেন। তারপর ১৮২৭ থৃষ্টা্ে সাঁতাঙ্গ বছর বয়সে ও মানসিক অবস্থান্তরে 
'য়ার্ডস্ওয়ার্ঘ সেই একই বনবিহঙ্গকে নিয়ে একটি যমেট রচনা করেন” 
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পূর্বোক্ত লিরিকটির তুলনায় এ সনেটটি অনেক বেশী সংঘত ও গন্ভীর। তার 
কারণ, সনেটের ভাব-আত্মা ও বূপবদ্ধের দাবি সর্থন্ধে কবির সচেতনতা 1৩ 
লিরিকে যেখানে কোকিলের কুহ্ধ্বনিতে কবির উল্লাস কয়েকটি স্তবক জুড়ে দুরে 
ঘুরে কথা কয়েছে, সেখানে দনেটটিতে কুহুধ্বনির মোহময়তার কথা বেজে উঠেছে 

২, 219৩ ০017/0156 ০০৬0০৪] ৬/015 01 ড/111180) ৬0:550 
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৩, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ যখন লনেটটি রচনা! করেন, তখন তাঁর হাটি-প্রতিতা 
অন্তগামী। সে-কারণেও লনেটটির মধ্যে প্রসম্ন কবিত্বের অভাব ঘটেছে ও 
গাল্তীর্দের ভাব দেখা! দিয়েছে এই ধরনের মত ঠিক অযৌক্তিক ম! হলেও 
ফবিভাটির গান্ীর্বের শিল্পগত কাঁরণটিই এ-প্রসঙগে বেশী তাৎপর্ধপূ্ণ | 


পাশ্চাত্য সনেটের ক্ধপ ও রীতি শখ 


মাত্র আটটি চরখে---তাঁতেও আবার কবির র্যক্তিগত আঁনন্ছের ধ্বনি নেই, আছে 
একট। সাধারণ আনন্দ-সংবাদ মাত্র। মনেটটির শেষ ছয়টি চরখে. কবির 
সনোভাবও (“একদিন হয়তো প্রতৃত্বকামী ঈগল-জাতি ধন হয়ে যাবে, অরণোর 
বন্যতায় স্তব্ধ হবে সিংহের গর্জন, কিন্ত যতদিন ঘরে থরে মোরগ-ডাঁকা উধা দেখা। 
দেবে, ততদিন মুদ্ধ বাতাস তোমার ডানায় গতি আনবে, তোমার বিশৃঙ্খল 
কণ্ঠস্বর ব্সস্তের প্রতি অনুরক্ত থাকবে' ) লিরিকটিতে ছিল না: কিন্তু অষ্টকের 
বক্তব্যকে কের মধ্যে পরিণতি দিতে গিয়ে এই ধরনের একটা সিদ্ধান্ধে 
পৌছোনো৷ সনেটটির পক্ষে অপরিহার্য ছিল। স্থৃতরাং দেখা। যাচ্ছে, লিরিকটিতে 
ভাবের ষে তোড় ছিল সনেটটিতে তা অন্ুপস্থিত। অন্ত দিকে সেই ভাবগত 
উদ্দীম প্রবাহের ব্দলে একটা ক্রম-বিন্তত্ত সংঘত ভাব চতুর্শপদীটিতে দীপ্তিমান্‌। 
ভাষ! ও ছন্দের পার্থক্যও লক্ষণীয় ; যেখানে সহজ সরল শব্ষের. আনাচে কানাচে 
ছোট ছোঁট বাক্যের খাতে খাতে লিরিকটির ভাঁব উচ্ছ্বসিত, সেখানে দ্বীর্ঘায়ত 
চরণে অপেক্ষাকৃত কঠিন শব্দের শৃঙ্খলে, এমন কি তুলনামূলক চিত্রকল্পের সাহাত্যে 
সনেটটির ভাব ক্ফৃতি পেয়েছে । দ্বিতীয় কবিতায় মিণ্টনীয় সনেটের ক্লাসিক- 
ঝোকেরও প্রভাব আছে বলে মনে হয় ( মিপ্টনের সনেট শুনে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ 
সনেট রচনা করতে অন্প্রাণিত হন, তার নিজের এই শ্বীকারোক্তি এখানে 
্র্তব্য )। আমল কথা, লিরিকটির মনোভাব নিয়ে কবি সনেটটি রচন! করেন 
নি) তাতে একটা আলাদ। মন ও মেজাজের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 

স্থতরাং একথা স্্ীকার্ধ যে, একটা ক্লাদিকধর্মী মানস-চেতন। ছাড়া বিশ্তদ্ধ ব! 
সার্থক সলেট রচনার কৃতিত্ব অর্জন কর! খুবই শক্ত। নেই ক্লাসিক-চেতন। 
কোনো। কবি-মনের দর্ককালীন মৌলধর্ম যেমন হতে পারে, তেমনি তা কৰি- 
মনের স্জন-মুহূর্তের ধর্মও হতে পারে । মিণ্টনের মতে এমন অনেক কৰি 
আছেন যাঁদের মনের গড়নটাই হচ্ছে ্লানিক চেতনাবিশিষ্ট) আর সে কারণেই 
তাদের মনোধর্ম শ্বাভীবিকভাবেই সনেটের ভাব ও রূপের সংহত গান্তীর্ঘের 
অনুকূল। আবার এমন কবিও আছেম খাদের মানন-সত্ব। পরিবর্তনঙগীল এবং 
নে-কারণেই তারা একই সময়ে সম্পূর্ণ ভিন্নধর্মী রচনায় আত্মনিক্জোগ করেন। 
স্থতরাং একখ| বলা চলে না যে, তাঁদের মনের গড়নটাই হচ্ছে ক্লাসিকধর্মী। 
তবু যদি তারা সনেট রচনায় অতী হন এবং লাফল্য লাত করেন, ভবে 
বুধতে হবে, অন্ত সময় ধাঁই ছোক না কেন, সনেট রচনার কালে তাছের 
কবিদের তাৎক্ষণিক বৈশিষ্ট্য নিশ্চয়ই এ জাতীয় কবিতায় অঙ্থকুল ছিল। 


৩ আধুনিক বাঙলা! গীতিকবিতা 


অর্থাৎ সেক্ষেত্রে ফ্লাসিক-চেতনা কবির নর্বকালীন না হলেও হ্জন-মুহূর্তের 
লম্পদ্‌। 

সনেটের হৃষ্টির ক্ষেত্রে কবি-মনের ক্লীদিক-চেতনার কথাটা যেমন উল্লেখ- 
যোগ্য, তেমনি উল্লেখযোগ্য তার ক্লাসিক পটভূমি । “সনেটের আগষম-নির্গমের 
মধো যে নাটকীয়ত| বিদ্যমান বা তার সংগঠনে যে সংহত গান্তীর্য, মহাকাব্য 
এবং নাটকের লঙ্গে তা মর্মবন্ধনে সন্নন্ধ ৷ তাই পেত্রার্কের পটভূমিতে আছেন দাস্ধে, 
সেক্সগীয়ারের সনেটের ওপর নাটকের চক্জরীতপ বিকীর্ণ, মিপ্টান একাধারে নব 
মহাকাব্যকার ও সনেট রচয়িতা, জেরার্ড ম্যান্লি হুপকিন্ম ক্যাথলিক মননে ও 
ভাবসংহতিতে স্থনিয়নত্রিত মিণ্টনিক 1 এর ব্যতিক্রমের উদ্দাহরণও অনেক 
আছে, তবু কয়েকজন দ্বনামধন্ত সনেটকারের ক্ষেত্রে যে ক্লাসিক পটভূমি দেখ! 
বায়, তার গুরুত্ব অনম্বীকার্ধ। 

তৃতীয়তঃ, সনেটে রীতিভেদদে রসাভিব্যক্তির তারতম্য ঘটতে পারে, কৰি- 
স্বভাব অনুযায়ী ভাব ও রূপের প্রকাশ স্থুল-সুষ্ঘ হতে পারে; কিন্তু কোনে! 
অবস্থাতেই শৈথিল্যের প্রশ্রয় দেওয়। সম্ভব নয়, পরিমিত কথায় গভীর ভাব- 
প্রকাশের দাবি থেকে তার নিষ্তার নেই। বোধ হয়, শৈথিল্যের সম্ভাবনা পরিহার 
ও সংঘমের বন্ধন দৃঢ় করার জন্যই সনেটকারগণ এমন দৈর্ঘ্যের কবিত| রচনা 
করেন যা ভাবপ্রবাহিণী গীতিকবিতার মতে! অনির্দিষ্টপরিসর না হয়। অন্ত দিকে 
তাবের দীপ্তি ও স্মৃতি, গ্বচ্ছ ও উজ্জল প্রকাঁশ অভীন্সিত বলেই তারা চুটকির 
তো অশ্থচ্ছ অল্লায়তন কবিতাও রচন! করেন না। এই ছু'দিক থেকেই চোদ 
চরণ উপযুক্ত বলে বিবেচিত। হদ্দিও “সনেট” শকটি শুধুমাত্র ক্ষত্রার্থবাচক 
এবং তা থেকে চরণ-সংখ্যার কোনে নির্দেশ পাওয়া যায় না, তথাপি আদি 
ধুগ্গর থেকে সনেট যে চোদ্দ চরণের আশ্রয়ে বিবতিত হয়েছে তার একটা 
প্রীতিহাসিক তাৎপর্য আছে। তাছাড়া চরণ-সংখ্য। ঘর্দি বাঁড়ানে। বাঁ কমানে! 
হয়, তবে পেত্রাক্খুয় বা সেক্সগীরীয় সনেটের যে সাংগঠনিক বিশেষত্ব রয়েছে 
( সে-বিষয়ে পূর্বে বিস্তৃতভাবে আলোচন! করেছি) তা আর বজায় থাকবে না। 
এই মস্ত কারণে চোদ্দ চরণকফেই লনেটের দৈর্ধ্যগত অপরিবর্তনীয় পরিমাঁগ 
ছিসেবে গ্রহণ করা৷ উচিত।৪ অন্তথায় সনেটের বিশিষ্ট পরিচয়টি ন্ট হয়ে 
ধ্বাবে বলে আমার বিশ্বাস। 


৪, মেরিভিখ যোল চরণের তথাকথিত সনেট লিখেছেন। সাম্প্রতিক কাগে 


পাশ্চাত্য মনেটের রূপ ও রীতি ৬৪ 


চতুর্ধতঃ; লনেটের কপ ও রীতির যেকাঠিন্ত বা শাসন তার দ্বারা ভাবের 
ঈলিরিক-প্রেরশাকে আটকে রাখার ফলে সনেটের কলাকীতি একটা বিশেষ শীস্তি 
ও স্ফৃতি লাভ করে। কিন্তু নেই দীপ্তি ও স্মৃতি কখনওই সম্ভব নয়, যদি ন 
রূপ ও ভাবের সম্বন্ধ সঙ্গত ও সুন্দর হয়। তাই নার্থক সনেট মাত্রেই 
( অন্তান্ত সার্থক সাহিত্যের মতো) আধারের সঙ্গে আধেয়ের সম্পর্ক 
অবিচ্ছেন্ত বলা চলে। যে সমষ্ত সনেটে 0728010 17 রয়েছে, কেবল 
সেখানেই যে ভাব ও ক্বপের হরগোৌরী-মিলন দেখতে পাওয়। যায় তা নয়, 
যেখানে কবি আগে সঙ্জানভাবে সনেটের বূপ-নির্বাচন ক্রিয়। সম্পন্ন কয়েন 
এবং পরে ভাব 'পতিগতগ্রাণা সভীর মতো” সেই বূপের অঙ্গে অঙ্গে 
মিলন খোঁজে (অর্থাৎ যেখানে 8905০ টি) রয়েছে) সেখানেও 
ফবি-প্রতিভার মায়ায় শেষ পর্ধস্ত ভাবও রূপের সম্ঘন্ধ সুন্দর ও অবিচ্ছেপ্ত 
হয়ে উঠতে পারে। আর সেই সব ক্ষেত্রে ভাবচেতনা ও বূপসাধনার মধ্যে 
কোনো! ব্যবধান থাকে না। কিন্ত সনেটের বিশেষত্ব এই যে, তার ববি 
হচ্ছে নির্দিষ্ট (সাধারণ গীতিকবিতার সঙ্গে এখানেই তার পার্থক্য ) এবং মেই 
নির্দিষ্ট বূপপটির সঙ্গে ভাবের মিলন ঘটেছে কিনা সেট লক্ষ্য কর দরকার । 
যেহেতু এই জাতীয় কবিতায় ভাব ও রূপের সম্বন্ধ বিচারের ক্ষেত্রে রূপের 
নিরদিষ্টতার কথাটা! বিশেষভাবে মনে রাখতে হয়, সেই জন্যই কেউ কেউ মনে 
করেন যে, সনেটে কূপের প্রসাধন কবিপপ্রযত্ের প্রধান কথা । কেউ বা আরও, 
'অগ্রসর হয়ে বলেছেন, সনেটে টেকনিকটাই হচ্ছে আনল এবং ভাব সেই 
টেকনিকের কাঠামোর ওপর মাটির গ্রলেপ ও সৌন্দর্ধের রঙ ছড়িয়ে দেয় মাত্র। 
সনেটের ক্ষেত্রে রূপ ও রীতির ওপর এইভাবে অতিরিক্ত জোর দেওয়ার আরেকট! 
কারণ হচ্ছে এই যে, যেখানে কূপ আঁছে অথচ ভাব অপরিস্ফুট সেখানে রচনা 
কবিতা হিসেবে মর্যাদা পায় না, কিন্ত যেখানে সনেটের রূপ আছে অথচ ভাৰ 
অকিঞ্চিৎকর ব! অপরিশ্ফুট- এক কথায় কবিদ্বের অভাব আছে, সেখানে অনেক 
সময় কবিতাকে বহিরঙ্গ বিচারেই সনেটের মর্ধাদা দেওয়া হয়ে থাকে । আমার 


বাঙল। ভাষায়ও বার বা তের ব। পনের চরণের কবিতাকে সনেট নাম অভিষ্িত 
করার চেষ্টা দেখ! যায়। সনেটের দৈর্ধ্য নিয়ে এই লমন্তই খেয়ালী পরীক্ষা 
মা । সনেট কেন চতুর্শপদদী, দে-সম্পর্কে আলোচনা প্রমথ চৌধুরীর 'নানা-কখ” 
এ্রন্থে জষ্টব্য। 


৪৪ 'াধুনিক বাল! গীতিকবিত। 


মনে হয়, সনেটের ফর্শকে এমনভাবে বড় করে দেখার কোনো প্রকোজন 
নেই। কারণ এই ধরনের কবিতায় ভাব ও রূপের মিলনের অর্থ নিঃসন্দেহে 
বিশেষ প্রর্কতির ভাবের সঙ্গে নির্দিষ্ট রূপের মিলন। আর তাই ফর্মটাকে 
আলাদাভাবে গুরুত্ব দেওয়া অশ্ুচিত এবং তা করতে গেলে কবিত্বের দিকটা 
ছোট হয়ে পড়ে। তবে যেখানে নিখুঁত ফর্ম থাকলেও কবিত্বের অভাব আছে, 
সেখানে কবিতাকে নিকৃষ্ট শ্রেণীর সনেট আখ্য। দেওয়া যেতে পারে। 

পঞ্চমতঃ, সনেটের ছন্দ-মিলের প্রসঙ্গ উত্থাপন করা৷ যেতে পারে। পূর্বে 
আমরা দেখেছি, এই জাতীয় কবিতায় একটা বিশেষ গুরুগন্ভীর ্থুর থাঁকে,, 
হাল্কা চাল বা লঘু ঢঙ তার পক্ষে অন্থপযুক্ত। এই দিকে লক্ষ্য রেখেই 
ইতালীয় সনেটে একটা বিশেষ ছন্দ গড়ে তোল! হয়েছে, ইংরেজী কাব্যে 
আয়াখিক পেশ্টাফিটারকে শেষ পর্যস্ত সনেটের ছন্দ হিসেবে দ্বীকৃতি দেওয়া 
ইয়েছে। লঘুরীতি ব৷ নৃত্যচপল ছন্দ লনেটের গুরুগন্ভীর সাঙ্গীতিকতার অনুকূল, 
নয়। অন্য দিকে সনেটে নির্দিষ্ট মিলের পরিকল্পনার পশ্চাতে একটি যুক্তি. 
থাকে। তা নিতাস্তই কবিদের খেয়ালী পরিকল্পনা নয় । এক এক জাতীয় 
সনেটে যে এক এক ঢঙে এক এক ভাবরসের সাধন। থাকে এবং তাদের 
মিলের পদ্ধতিও হয় ভিন্ন ভিন্ন, তা আগে ইতার্লায়, সেক্সপীরীয় ও ফরাঁলী 
নেটের প্রসঙ্গে আলোচনা করেছি । সেখানে আরও দেখেছি যে, এক এক 
প্রকার চিন্তা-এককের (01০90570001) সঙ্গে এক এক প্রকার মিল-রীতির' 
(21751067559 ) ঘনিষ্ট সম্বন্ধ রয়েছে । অধিকস্ত মিল-ধ্বনি যাতে ভাবের 
গভীর ও গম্ভীর ধ্বনিকে বিশৃঙ্খল করে না দেয়, তার জন্তও একটি 
স্থুনিয়মিত মিলের পদ্ধতি সনেটে অনুসরণ করা হয়। তাছাড়া নেটে, 
একটা যম ছন্দ-ধ্বনি অন্ুরণিত হয় বলে বনুবিচিত্র মিল বা একই 
ধরনের মিল বর্জনীয়। মিলের অসামগ্তশ্ত বা নামমাআঅ মিলও অনুপযুক্ত, 
কারণ তা ভাবকে ঘনীভূত করতে বা ভাবের বিভিন্ন অন্গকে সম্বন্ধ 
করতে সাহায্য করে না। আবার কাঁরো কারো মতে, মুক্তব্যগ্জনমূলক 
মিল রা 6831080 11700 কবির অক্ষমতারই পরিচায়ক । সনেটে যে বিশেষ, 
ছন্দ-ধ্বনি ও ভাব-সৌন্দর্খ প্রত্যাশিত, তা এই ধরনের মিলের মধ্যে অভিব্যন্- 
হয়না । আমার মনে হয়, এ-কথার মধ্যে যুক্তি আছে। প্রমথ চৌধুরীর 
নেটে মুক্তব্যগ্ষনমূলক মিলের জাধিক্য দেখতে পাই--আচার্য-শিরোধার্য-আর্- 
উার্য ('্ভাল' ), ধন্ত-পণ্য-নগণ্য-সৈন্ভ ( ধুতুরার ফুল”), বেদাস্ত-পিদ্ধান্ত- 


পাশ্চাত্য সনেটের রূপ ও রীতি ৪১ 


প্রশাস্তব্একান্ক ( “বিশ্ব-ব্যাফরণ' ) লজ্জা -শহ্যা-লঙ্ছা ('রোগ-শহ্যা? ), কুরঙ-নারঙ- 
তরঙগ-্দারক্গ (পীষাণী' ), ক্ছুজ-রৌন্্র-সমূজ-রুত্র ('সনেট-হুন্দরী' ) ইত্যাদি । 
বত বটে, শব্দের ধ্বনি-মাধূর্য যাতে তঙ্ত্রাচ্ছঙ্গতার আবহাওয়া সি না করে, 
সনেটের সজাগ ভাবটা যাতে বজায় থাকে, সেজন্যই প্রমথ চৌধুরী যুক্তব্যঙন- 
মূলক মিল বেশী ব্যবহার করেছেন। তবু মনে হয়, তাতে তাঁর সনেটের 
বিশেষ ছন্দ-ধ্বনি ক্ষুপ্ন হয়েছে, যুক্তব্যধনমূলক মিল অনেকটা আঘাতের ধ্বনির 
মতো। শোনায় বলে তাঁর সনেটের ভাবের আবেদনও কতকটা নষ্ট হয়েছে। 
সুতরাং ভালো সনেটে 10106 1170076-এর সংখ্য। যথাসম্তব কম হওয়াই 
সঙ্গত। 

সনেটের মিল সম্পর্কে উপরে যে কথাগুলি বলা হুল, ত৷ মনে থাঁকলে মিলহীন 
সনেট রচনার চেষ্টাকে কিছুতেই সমর্থন করা যায় না। সনেটের মিলের কাছ 
প্রধানতঃ ছুটি-(১) তা বিভিন্ন চরণকে এক সুত্রে গ্রথিত করে সনেটের 
অপরিহার্য অঙ্গ হিসেবে প্রয়োজন মতো চতুষ্ষ, ত্রিক ও যৃগ্মক স্থষ্টি করে। এইভাবে 
ষে সাংগঠনিক একক (900০00151 0016) হৃষ্টি হয় তার সঙ্গে চিন্তা বা ভাবের 
একক মিলে যাঁয় বলে ভাব ও রূপের দিক থেকে এককটি অতিরিক্ত শক্তি লাত 
করে। (২) একটা বিশেষ ছন্দ-সঙ্গীত স্টিতে মিল সহীয়তা করে। অতএব 
এ সিদ্ধান্ত কর! অন্তায় হবে না! যে, মিল হচ্ছে সনেটের ক্ষেত্রে 4116151) 
0018968/90 এবং সে-কাঁরণেই মিলবজিত হলে সনেট তার বিশেষ পরিচয় নিয়ে . 
ফ্াড়াতে পারে না।৫ অন্য দিকে মিত্রাক্ষর পয়ারের (অর্থাৎ সাতটি যুগ্নকের ) 
স্বারাও যথার্থ সনেট গঠন করা যায় না। কারণ সে-ক্ষেত্রে প্রত্যেকটি 
সাংগঠনিক একক ও ভাবগত একক মাত্র ছুটি চরণকে নিয়ে গড়ে উঠবে 'এবং 
সমগ্র কবিত! সাতটি ভগ্নাংশে বিভক্ত হয়ে পড়বে। ফলে প্রয়োজনমতো চতুষ 
বা ত্িকের ব্যবহার অনিশ্চিত হয়ে যাবে এবং পেত্রাকীয়, সেক্সপীরীয় ও ফরাসী 


&. খুইীয় একাদশ-স্বাদশ শতাবীতে ইতানীয় কাঁবো যে মিলের আবির্ভাব 
ও প্রতিষ্ঠা ঘটল, তার সঙ্গে ননেটের মিলের আদর্শ ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত। একটা ছন্গ- 
মিলের হ্বারা রূপ পরিগ্রহ করে সনেট যেন দেখিয়ে দিল_415৩ £24:284910 
703975111069 ০1 006 11750550 9051055 16016962% & 5713015205৬ 8956 
ওঁ ভি আুতরাং এঁতিহাসিক দিক থেকেও সনেটের লঙ্গে মিলের 'অবিচ্েন্ক 
সত্ব আছে। 


৪২ আধুনিক বালা গীতিকবিতা 
সনেটের কলারীতির প্রতি সুবিচার করা হবে না 1৬ অন্ত দিকে একটানা পয়ার- 
মিল থাকলে সনেটে যে সুষম ও অথণ্ড ছন্দ-সঙ্গীত প্রত্যাশিত, তা গৃঢ় ও গভীর 


হয়ে ওঠে না। যেমন হয় দৃরান্তরিত মিলের ক্ষেত্রে। আর সে-কারণেই 
“সনেটের ক্ষেত্রে আগাগোড়া যিজ্রাক্ষর ব্যবহার অসঙ্গত। 


৬. একটানা পয়ারী ছন্দ-মিলে একটান! ভাবের কবিতা চোদ্দ চরণে রচিত 
হলেও সনেটপদ্বাচ্য নয় । এ-স্দবন্ধে আলোঁচন। পঞ্চম অধ্যায়ে ভ্ষ্টব্য। 


| অরমনিকপুর বাঙলা কাব্যে চতু্শপদী কবিতা! 


প্রাচীন বাঙল! পদগীতির কোনে! নির্দিষ্ট দৈর্ঘ্য ছিল ন!| চর্ধাগীতি থেকে 
কবিগান পর্ধস্ত প্রাচীন পদগীতির যে নিরবচ্ছিষ্ন প্রবাহ, তার দিকে দৃটি দিলে 
নান! দৈর্যের খণ্ডকবিতা চোখে পড়ে। নেকালের কবি-লাধকেরা ভাব- 
প্রকাশের প্রয়োজনের দিকে লক্ষ্য রেখে পাগীতির বূপাবয়ব নির্মাণ করেছেন, 
তাকে. প্রয়োজন-নিরপেক্ষভাবে কোনে! নির্দিষ্ট চরণ-সংখ্যার মধ্যে সীমায়িত 
করে রাখার চেষ্টা করেন নি। তাই আমরা প্রাচীন পদগীতিতে যেমন ছয়, 
আট, দশ, বারো, যোল, আঠারো ইত্যাদি চরগ-সংখ্যা দেখতে পাই, তেমনি 
দেখতে পাই চোদ্দ চরণের সমাবেশ । এখন প্রশ্ন হচ্ছে, এই সব চৌদ্দ চরণের 
পদ্গীতির মধ্যে সনেটের কোনে লক্ষণ দেখতে পাওয়! যায় কিন]। 
চর্ধাপদে যে তিনটি চোদ চরণের পদ আছে (১৯, ২৮ ও ৫* মংখাক) 

তাঁর মধো একটি হচ্ছে এই-- 

গঅগত গঅণত তইলা বাড়ী হেঞ্চে কুরাড়ী। 

কণ্ঠে নৈরামণি বালি জাগন্তে উপাড়ী ॥ 

ছাঁড়ছাড় মাআ মোহ! বিষম ছুন্দোলী। 

মহাস্থহে বিলমস্তি শবরো৷ লইআ! স্থণ-মেহেলী ॥ 

ছেরি সে মোর তইল। বাড়ী খসমে সমতুল!। 

স্থকড়এ সে রে কপাস্ু ফুটিলা ॥ 

তইলা বাড়ির পাসের জোহা বাড়ী উএল|। 

ফিটেলি অন্ধারি রে আকাশ-ফুলিআ| ॥ 

কন্ধুচিনা পাকেল! রে শবরশবরী মাতেল। 

অধুরিন শবরো কিম্পি ন চেবই মহান ভোল! ॥ 

চাঁরিবাঁসে গড়িলারে দি! চঞ্চালী। 

তি” ভোলি শবরে! ডাহ কএলা বান্দই সগ্ুণশিআলী ॥ 

মারিল তবমত্তারে দহদিহে দিধলী বলী | 

হের নে সবর নিরেবগ তইল! ফিটিল ষবরালী ॥ : 

”স্&৬ নং পদ! 


৪৪ আঁধুনিক বাল! গীতিকবিতা! 


পাটির মর্যার্থ হচ্ছে_ “তৃতীয় শুন্যে৯ লগ্ন বাড়ি চতুর্থ শুন্তরূপ১ হৃদয়-কৃঠারে 
ছেদন করার পর যে যোগী নৈরাত্মাকে১ কণ্ঠে ধারণ করে জাগ্রত থাকেন, 
কায়-বাক্‌-চিত্ত তীর আয়ত্তের মধ্যে । অতএব যোগীর পক্ষে তুচ্ছ মায়ামোহেক্ 
তন্ব পরিত্যাগ করা সঙ্গত।. চিত্তরূপ শবর এই সব পরিত্যাগ করে শৃন্তত।- 
মেয়েকে (অর্থাৎ নৈরাত্ীকে ) কণ্ঠে ধারণ করে মহাসখে বিলাম করছে। 
তৃতীয় শৃন্তে অবস্থিত শবরের বাড়ি যখন চতুর্থ শূন্ততুল্য হল, তখন তাঁর বাড়িতে 
মহান্বখরূপ কার্পাস ফুল ফুটে উঠল, জ্ান-জ্যোৎার উদয়ে অজ্ঞানের অন্ধকার 
আকাশ-কুহুমের মতো! দূর হয়ে গেল। মহাস্থখরূপ কণ্ুচিনা ফল গাকল, 
শবর-শবরী আনন্দে মত্ত হল; দিনের পর দিন শবরের আর কোন চেতনা 
য়ইল না। এইভাবে চঞ্চল ইন্দরিয়াদি বন্ধন করে শবর চতুর্থ আবাস গঠন করায় 
ও সেখানে ভবমত্ততাকে তুলে দিয়ে দগ্ধ করায় বিষয়-বাঁপনারূপ সগুপ-শিয়ালী 
কাদতে লাগল। ভবমত্ততা দশদিকে বলি দেওয়া হলে শবর গিনি জি 
তার নির্বাণ ঘটল ।” 

এই পদ্দটির মধ্যে ইন্জিয়াদির বন্ধন থেকে মুক্ত হয়ে নির্বাণ লাভের কথা 
আগাগোড়া পয়ার-মিলে রচিত। ভাব-প্রকাশের ভঙ্গির মধ্যে কোনো শিল্প- 
কৌশল নেই। সিদ্ধাচার্খগণের মধ্যে প্রচলিত পদ্ধতিতে সন্ধ! ভাষায় গুহ্‌ 
ধর্মমতটিকে বিবৃত কর! হয়েছে । এর মধ্যে চোঙ্গ চরণের পরিমাপ ছাঁড়৷ সনেটের 
আর কোনে আঙ্গিকের সন্ধান পাওয়া যায় না। 

বৈষ্ণব সাহিত্যেও চোদ্দ চরণের অনেক পদ পাওয়া যায়। পঞ্চদশ শতাব্দীর 
বিস্াপতি থেকে অষ্টাদশ শতাবীর বৈষব্দাস পর্যস্ত বহু কবি সেই সব পদ 
লিখেছেন। আলোচনার সুবিধার জন্য সেই সব পদ থেকে কয়েকটি বেছে 
নিচ্ছি। 

বিষ্তাপতির একটি স্থপরিচিত পদ হচ্ছে--'রয়নি ছোট অতি ভীরু রমণী ।” 
পদটিতে কবি বলতে চেয়েছেন--“রজনী ছোট, রমণী অতিশয় ভীরু । কতক্ষণে 
সেই গজগামিনী আসবে? একে তো পথে কত তয়গ্বর সাপ রয়েছে, আরও 
কত সঙ্কট রয়েছে, আবার তার চরণ ছুখানি কোমল। হে বিধাতা, তোমার 
পায়ে মিনতি জানাচ্ছি, নিধিষ্বে যেন সুন্দরী অভিসার করতে পারে । আকাশ 


১, শন্বগুলির তাত্বিক ব্যাথ্য। জর্টব্য অধ্যাপক যণীভ্রযোহন বস্থ রচিত 
“চর্যাপদের ২৩১-২৩৫ পৃষ্ঠায় । 


: আধুনিক-পূ্ব বালা কাব চতুরশপ্ী কবি! নর 


'মেঘাচ্ছঙ্গ। পৃথিবী কার্মাক্ত, বিশ্ব চারদিকে যেন ছড়িয়ে আছে। দশদিক খন 
অন্ধকার, চলতে গেলে পা পিছলে যায়, পথ দেখা যায় না। দে কি এসব 
ভুলে গেল? এত সত্বেও ঘ্দি দে আসে তবে বলতে হবে সে মিলনের উৎক্ঠায় 
চঞ্চল! হয়েছে বা মিলনের জন্য লোভার্ড হয়েছে। বিভ্তাপতি কবি বলেন যে 
কুলব্তী প্রেমের প্রভাব সহ করছেন।'২ এখানে কতকটা নাটকীয় ভঙ্গিতে 


(কতক্ষণে সেই গজগামিনী আসবে ?' “সে কি এসব ভূলে গেল?' ইত্যাদি . 


বাক্য লক্ষণীয়। ) রাধার অভিসারের প্রসঙ্গ বিবৃত হয়েছে। তবে বক্তব্য প্রকাশের 
ভঙ্গির মধ্যে স্থানবিশেষে নাটকীয়তা সত্বেও কবিতার ভাববন্ত অখণ্ড ও 
একমৃখিন্‌। পরিণীমে ভাবের এই অখগ্ততা দনেটের একটা! বৈশিষ্ট, সন্দেহ নেই ॥ 
কিন্ত পেত্রাকীঁয় সনেটহুলভ ছিধাবিভক্ত কিংব! সেক্সপীয়ারের সনেটের মতে 
চতুরঙ্গ গঠনরীতি কবিতাটির মধ্যে নেই। মিল-বিস্তাসও বৈশিষ্ট্যহীন 
গতানুগতিক মিত্রাক্ষর মাত্র। সুতরাং এটিকে সনেট নামে অভিহিত করার 
'কোনো৷ যুক্তিসঙ্গত কারণ নেই। 

যোড়শ শতাব্বীতে রচিত চোদ্দ চরণের কবিতার অন্যতম উদাহরণ হচ্ছে 
বলরাম দাসের নিয়লিখিত পদটি-_ 


দুখিনীর বেধিত বন্ধু শুন দুঃখের কথ!। 
কাহারে মরম কব কে জানিবে বেথা ॥ 
কান্দিতে ন পাই পাঁপ ননদীর তাপে। 
আখির লোর দেখি কহে কান্দে বন্ধুর ভাবে ॥ 
বসনে মুছিয়া ধারা ঢাকি যদি গায়। 

আন ছল ধরি গুরুজনেরে দেখায় | 
কালা নাম লৈতে ন৷ দেয় দারুণ শ্বাশুড়ী । 
কাল হার কাড়িয়া লয় কাল পাঁটের শাড়ী ॥ 
ছুখের উপরে বন্ধু অধিক আঁর দুখ । 
দেখিতে না পাই বন্ধু তোমার চাদ মুখ ॥ 


২. এই আধুনিক গন্ঠ-টাকা বিষানবিহারী মন্ুমদণার কৃত। তবে সাধু 
সর্বনাম ও ক্রিয়াপদকে চিত -নর্ধনাম ও ক্রিয়াপরে পরিবতিত করে নেওয়া 


৪৬ আধুনিক বার্ডল! গীতিকবিত! 


দেখা দিয়! যাইতে বন্ধু কিবা ধন লাগে । 
না যায় নিলজ প্রাণ দাঁড়াই তোমার আগে ॥ 
বলরাম দাম বলে হউক খেয়াতি। 

জিতে পাঁসরিতে নারি তোমার পিরিতি ॥ 


এই আক্ষেপান্গরাগের পদটিতে রাধার মর্মদাহের কাহিনী বিবৃত হয়েছে৷ 
সেই মর্মদাহের কারণ হিমুখী-_একদিকে শাশুড়ী ও ননদিনীর গঞ্জনা, সন্ত দিকে 
রুষের আদর্শন। প্রথম আট চরণে আছে গঞ্জনার প্রসঙটি, শেষের, ছয় চরণে 
আছে আদর্শনের কথাটি । কৃষেের আদর্শনের প্রসঙ্গে বলরাম দাসের চরম উক্তি 
হচ্ছে--“জিতে পাসরিতে নারি তোমার পিরিতি এবং এই উ্ভিটির মধ্যেই 
আক্ষেপান্থরাগের ভাব-ন্থুষমা নিটোল রূপ পরিগ্রহ করেছে। পদটির মধ্যে এই 
যে ভাবগত বিভাজন লক্ষ্য করা যাঁয়, তা খুবই চমকপ্রদ ও সনেটনন্লিভ, সন্দেহ 
নেই। তবু এটিকে সনেট জাতীয় কবিতা বল! যায় না। তার কারণ এই ষে, 
পদটিতে আট চরণের শেষে যে ভাবগত আবর্তন রয়েছে, তা কোনো! পূর্ব- 
পরিকল্পনাসন্ভূত নয় এবং নিতান্তই আকম্মিক। বৈষব পদ্বাবলীতে এই ধরনের 
ভাব-বিভাজনের প্রয়াস অত্যন্ত বিরল এবং যেখানে ত৷ রয়েছে সেখানেও আট 
চরণের শেষে তা দেখানোর রীতি নির্দিষ্টভাবে অনুস্থত হয় নি। অন্য দিকে 
সনেটের অন্থান্ত বৈশিষ্ট্য পূর্বের পদ্ঘটির মতো এই পদ্টিতেও অন্ধুপস্থিত। 

সগুদশ শতাবীর বৈষব-কবি রাধাবল্পভদাস প্রেমবৈচিত্ত্য নিয়ে যে সমস্ত পদ 
রচনা করেছেন, তাঁর মধ্যে একটি হচ্ছে-_ 


ধনি-কোরে বিনোদ নাগবর ভূল! | . 
রোয়ত নীর বয়ন বহি গেল! ॥ 
কোরে আকুল ভই মুরছিত ভেল। 
সহচরিগণ কর বয়নহি দেল ॥ 
শ্বাস-হীন হেরি সবহ বিভোর । 
রোয়ত ধনি তব শ্তাম করি কোর ॥ 
এক লখি যুগতি করল অন্পাম। 
শ্রবণে কহই তব সাধ! নাম ॥ 

বৃহখণে শ্রবণে পৈঠল যেই বোল । 
রাই রাই করি উঠল তু মোড় ॥ 


_ আধুনিক-পূর্ব বাঁঙল। কাব্যে চতুর্শপদী কবিতা ৪৭. 


রোই রোই স্থবদনি পরিচয় দেল । 
কোরে কয়ল সব ছুখ দূর খেঁল॥ 
বৈঠল নাহ রাই বাম পাঁশ। 
হেরি চমকিত রাধাবল্পভ দাস ॥ 
মিত্রাক্ষর পয়ার়ে লিখিত এই পদটিতে চোদ্ষচরণ আছে বটে, কিন্ত সনেটের 
আর কোনে! লক্ষণ বিদ্যমান নেই। চতুর্দশপদ্দী কবিতা হিসেবে এর কোনো 
রূপরসবিশিষ্টতা আছে বলে মনে হয় না । এক প্রকারের ভাবগত পরিবর্তন যষ্ঠ 
চরণের পর ঘটেছে, কিন্তু কোনো সাংগঠনিক পরিকল্পনা অনুযায়ী সেই পরিবর্তন 
দেখা ঘেয় নি। 
চোদ্দচরণের বৈষবপদ সম্বন্ধে যে সব কথ! বলা হল, তা সমদৈর্ধের শাক্তপদ 
সঙবন্ধেও প্রযোজ্য । একথ| সর্ববাদীসম্মত যে, পূর্ববর্তী বৈষণবপদের আদর্শেই 
পরবর্তীকালের শাক্তপদের আত্মপ্রকাশ ঘটে এবং সে-কারণেই শিল্প-কৌশলের 
দিক থেকে তার মধ্যে কৌনো৷ অভিনবত্ধ নেই। 'উদ্দাহরণ হিসাবে কমলাকান্তের 
একটি পদ উদ্ধৃত করছি-_- 
বারে বারে কহ রাঁণি, গৌরী আনিবারে | 
জান তে জামাতার ্বীত অশেষ প্রকারে ॥ 
বরঞ্চ ত্জিয়ে মণি ক্ষণেক বাঁচয়ে ফণী ১ 
ততোধিক শুলপাঁণি ভাবে উমা-মারে। 
তিলে না দেখিলে মরে, সদা রাখে হৃছি'-পরে | 
সে কেন পাঠাবে তারে সরল অন্তরে ॥ 
রাখি অমরের মান হরের গরল-পান, 
দারুণ বিষের জালা ন। সহে শরীরে । 
উমার অঙ্গের ছায়া শীতলে শঙ্কর-কাঁয়! 
সে অবধি শিব-জায়! বিচ্ছেদ না করে। 
অবল! অল্পমতি, ন। জান কার্ধের গতি, 
ঘাব, কিছু দ! কহ দেব দিগদ্বরে। 
কমলাকান্ধেরে কছ, তারে সোর সঙ্গে দেহ, 
কোনো! কোনে! চরণের দৈর্ঘ্য-বিস্ৃতি ছাড়া (তৃতীয়, পঞ্চম, সঙ্ম, নব্য, 
এধাহশ, ও. তেয়োদশ চরণ অন্তান্ত চরণ অপেক্গ দীর্ঘতর ) এ-পধটির ইহ 


৪৮ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা! 


উল্লেখযোগ্য আর কিছু নেই। পেত্রাকীয় বা সেক্সপীরীয় সনেটের কাব্যমগ্ুল 
থেকে এর অবস্থিতি অনেক দূরে । 

ক্ষুতরাঁং একথ! বল! অন্তায় হবে না যে, আঁধুনিক-পূর্ব বাঙলা কাব্যে 
চতুরশপদ্দী কবিতা ছিল বটে, কিন্তু সেই কবিতাগ্ুলির বিশেষ কোনো 
চরিত্র ছিল ন! এবং পাশ্চাত্য সনেটের সঙ্গে তাদের দের্্য ছাড়া আর কোনো 
দিক থেকে মিলও নেই। চোদ্দ চরণের পরিসরের মধ্যে একটা ভাবকে 
মোটামুটিভাবে প্রকাশ করার যোগাতা আমাদের সেকালের কবিরা দেখাতে 
পারলেও এক আশ্র্য শিল্প-কৌশলের সাহায্যে সেই কবিতাগুলিকে তারা রূপ- 
রসবিশিষ্ট করে তুলতে পারেন নি। তীর! শিল্প-সচেতন কবি ছিঙ্গেন না বলে 
স্তার্দের কাছে তা জাশ! করাও যায় না। 

কিন্তু আধুনিক-পূর্ব বাল! কাব্যে চতুর্দশপদ্দী কবিতার ম্অস্তিত্ব থাকায় 
কোনো কোনে! সমালোচক মধুন্থদ্দনকে চতু্শিপন্দী কবিতার প্রবর্তক বলে স্বীকার 
করতে চান নি। এ-সম্বন্ধে “চর্যাপদের, ভূমিকায় অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বন্ধ 
মন্তব্য করেছেন--'মাইকেল এদেশে সর্বপ্রথম চতুর্শিপদী কবিতা! রচনার রীতি 
প্রবর্তন করেন বলিয়া! গ্রসিদ্ধি রহিয়াছে। একটু অন্ুধাঁবন করিলেই বুঝিতে 
পার! যায় যে, এই মিষদ্ধান্ত সম্পূর্ণ ই যুক্তিহীন। তাহার পূর্বে কি এদেশে 
কোন কবিতাই রচিত হয় নাই? বৈষ্ণব-পদাবলী সাহিত্যে চৌদ্ঘপদী কবিতার 
অভাব নাই, অতএব স্পষ্টই বুঝিতে পারা যাঁয় যে, এই জাতীয় কবিতার 
প্রবর্তক হিসাবে মাইকেলকে গ্রহণ করা যাইতে পারে ন।। ' বাঙ্গালা ভাষাতেও 
অতি প্রাচীনকাল হইতে চতুর্দশ-পদ্দে কবিতা-রচনার ধার! চলিয়া আসিতেছিল। 
ইহার প্রাচীনতম রূপের সন্ধান ১*ম ও ৫*ল চর্ধায় পাওয়। যায়। পরবর্তী 
কালে বৈষ্ণব-কবিগণ এই জাতীয় বু কবিতা রচন। করিয়া গিয়াছেন। ইহার 
প্রধান বিশেষত্ব এই যে পয়ারের স্তাক় প্রতি ছুই চরণে মিল থাকে । বরবীন্দ্রনাথও 
অনেক চৌদ্বপদ্ী কবিত! রচন। করিয়াছেন, কিন্তু তাহাদের অধিকাংশই 
আমাদের প্রাচীন প্রথায় রচিত হইয়াছে। অতএব আমাফের নিজন্ব চৌদ্দপদ্দী 
কবিতা রচনার নিধর্শন আমরা চর্ধাপদে পাইতেছি। দেখা বাচ্ছে, 
অধ্যাপক বন্থুর মতে (১) জ্বামাদের নিজন্ব চোদ্দপদ্দী কবিতা রচনার প্রাচীন 
নিদর্শন রয়েছে) (২). লেই লব প্রাচীন 'চোক্ষপদী কবিতায় পয়ারের মতো! 
প্রতি ছুই চরণে বিল দেখা বায়ও (৩) খ্বতএব, মধুহ্দনকে বাঙলা বাহিত্যে 
হহুর্শপর্থী, ফরিতার গ্রথয় প্রব্ক বলা যায় না। খামার এনে হয়, পরার 


আধুনিক-পূর্ব বাঙল! কাব্যে চতুরদশপদী কবিতা ৪৯ 
যিলের সাধারণ চোদ্দপর্থী কবিতা নন্বদ্ধে অধ্যাপক বন্থর এই মত সর্বতৌভাবে 
গ্রহণযোগ্য । 

কিন্তু চতুর্শপর্দী কবিতার অর্থ সনেট ধরলে অধ্যাপক বহর যত গ্রহ্থ- 
যোগ্য নয়। বন্বতঃপক্ষে মধুহ্ঘন ইংরেজী সনেট অর্থেই চতুর্শশন্দী কবিতা 
কথাটি ব্যবহার করেছিলেন,৩ পয়ার-মিলের সাধারণ চোদ্ষপর্দী কবিত! অর্থে 
ময়। এবং সে কারণেই মধুনুদন সনেটার্থক চতুর্দশপন্দী কবিতার প্রথম প্রবর্তক 
বলে স্ববীকত। অধ্যাপক বন্ুও মে-কথ! জানেন, তাই যন্তব্য করেছেন---কেছ 
হয়ত বলিবেন যে, চতুর্শপর্দী কবিতা অর্থে ইংরাজী সনেট, অর্থাৎ বিদেশী মাল, 
যাহ! হ্র্দেশী পোষাকে চালান হইয়াছে । তাহা হইলে টেবিল, চেনার যেমন 
বাঙ্গালা ভাবায় চলিয়! যাইতেছে, সেইয়প সনেট শব দ্বার! মাইকেলী কবিতা- 
গুলিকে চিহ্নিত করিলেই ইহার মূল প্রকৃতি সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণ! জঙ্সিতে পারে ।' 
অর্থাৎ চতুর্দশপর্ধী নাষে মধুষ্ছদন সনেট লিখেছেন, এ কথা! যদি সত্য হয়, তবে 
আমাদের প্রাচীন চোদ্ধপন্দী কবিতার মূল প্র্কতির সঙ্গে মধুনুদনের চতুর্শিপদী 
কবিতার মূল প্রক্কৃতির যে পার্থকা আছে, তা তিনিও পরোক্ষভাবে স্বীকার করে 
নিয়েছেন । 

স্থতরাঁং সকল প্রকারের বিভ্রাস্তি এড়াবার জন্ত আমাদের সিদ্ধান্ত করা 
উচিত-_(ক) আধুনিক-পূর্ব বাঙলা কাব্যে চতুর্দশপন্দী কবিতা ছিল, কিন্ত 
সনেট বা সনেট-সন্নিভ কবিতা ছিল না। (খ) মধুস্থদন বার্ডল! চতুর্শপদদী 
কবিতার প্রথম প্রবর্তক নন, তিনি প্রথম প্রবর্তক বাঙলা সলেটের | 


ও. মধু যে পাশ্চান্য আবর্প অহ্সরণ করে চতু্শিপদ্ধী লিখেছেন, তা 
চিঠিপজে ও উপক্রম-ভাগের একটি লনেটে ( “ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাহ্যের 
কানন ) তিনি নিজেই বলে গেছেন। ঈারাকুটা নটি রা 
"অধ্যায়ে আষ্টব্য। | | | 





৩) | বাল! দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা 


উবিশ শতাবীর প্রধাথে নব্যশিক্ষিত সমাজের কৌনে। কোনো ব্যক্তির 
সাহিত্য-চর্চার মুখ্য মাঁধাম ছিল ইংরেজী ভাষা । তাঁর কারণ এই যে, তাদের 
সাহিত্যবোধ জাগ্রত ও নিয়ন্ত্রিত করেছে যে পাঠক্রম বা পাঠ-পরিধি তা 
ছিল ইংরেজীসর্বন্থ ; তাঁদের সপ্ীবিত মাঁনস ইংরেজী ভাষা ও সাহিত্যের মাধ্যমেই 
নৃতন বিষ্া ও সংবিং লাঁত করেছিল। আর তাই সাহিত্য্টি করতে গিয়ে 
তাদের অনেকে ইংরেজী ভাষার শরণাপন্ন হয়েছিলেন। সেই ইংরেজী-শিক্ষিত- 
সম্প্রদায় বিশ্বাস করতেন ন! যে, বাল! ভাষায় কোনে! উচ্চ স্তরের ভাব 
হুন্দরতাঁবে প্রকাশ করা যাঁয়।১ সেকালের 'এজুরা্জ' রাঁমগোপাঁল ঘোষ 
তত্ববোধিনী পত্রিকায় গম্ভীর ভাবের রচনা” প্রকাশিত হতে দেখে কেন সবিশ্বয় 
উল্লাস বোধ করেছিলেন, তা৷ তাদের এই সাধারণ মনৌভাবের কথ! মনে 
রাখলে বুঝতে কষ্ট হয় না। 

সেকালে পাশ্চাত্য বিদ্যা ও আদর্শ, ইংরেজী ভাষা ও সাহিত্য শিক্ষার 
পীঃস্থান ছিল হিন্দু কলেজ। নব্যশিক্ষিতসম্প্রদায় হৃষ্টিতে এই প্রতিষ্ঠানটির 
দান সর্বাধিক। এখানে যাঁরা সাহিত্যব্রতের দীক্ষা নিয়েছিলেন, তাদের 
গুরু ছিলেন সাহিত্যের ছু'জন প্রখ্যাত অধ্যাপক--ডিরোৌজিও২ ও ক্যাপ্টেন 
রিচার্ডসন। এদের মধ্যে প্রথম জন ছিলেন ভারতীয় (আঁংলো-ইপ্ডিয়ান ), 
দ্বিতীয় জন ইংরেজ $ তবে ছু'জনেরই মাতৃভাষা ছিল ইংরেজী। শুধু 
সাহিত্যের অধ্যাপক হিসেবে নয়, কবি ও সমালোচক হিসেবেও তীদের খ্যাতি 
ছিল। তার! সেক্সপীয়র, মিপ্টন, পোপ, ম্পেন্সার, ড্রাইডেন, গ্রে ইত্যাদির 
কাব্য ছাত্রদের পড়াতেন এবং সেই অধ্যাপনার হৃতে নিশ্চয়ই বিভিন্ন রীতির 


১. থাহারা ইংরেজী বিষ্তায় অত্যন্ত নিপুণ ) তীহাঁদিগের মধ্য অত্যক্প ব্যক্তি 
ব্যতীত অনেকেই বঙ্গতাষার প্রতি সমাদর করেন না১'."-স্দংবাদ-প্রতাঁকর, 
১লা বৈশীখ১.১৮৪৮। 

২, ছিরোজিও সম্পর্কে বলতে গিয়ে এডওয়ার্ড বলেছেন “8৩ 
5506160 0612 (50006009+)) 956 10116180116, 


বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৫১ 


রোপীয় সনেটের সঙ্গে বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন। আর সনেট-নম্প্কিত সেই 
অব্যবহিত জ্ঞান নিয়ে তাঁরা কিছু চতুর্দশপদীও রচনা করেছিলেন। 

ভারতীয় কবিদের মধ্যে ডিরোজিওই প্রথম নেট রচনা! করেন। তীর 
কাব্যচর্চার ভাষা! ইংরেজী হলেও তাঁর বিষয়বস্ত ছিল গ্রধানতঃ ভারতীয়। 
£০ 10019) 11 19155 32150 কবিতায় ডিরোজিও স্বদেশের অতীত 
্রতিহ্থে যে শ্রদ্ধা ও ভারতের মর্মবাণী উদ্ধারের যে অভীন্দা। প্রকাধ করেছেন, 
তা এই আংলো-ইত্ডিয়ান যুবক-কবির পক্ষে প্রশংসার কথা । তীর কাবা-. 
ংকলনে৩ নংগৃহীত সনেটগওলির মধ্যে নিম্নোন্বত সনেটটি পাঠকসমাজে কতকটা 
পরিচিত । 
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এই সনেটটিতে যে দেশক্রীতি, এঁভিহ্প্রাণত! ও লহাদয়ত। প্রকাশ পেয়েছে 
তা যেমন লক্ষণীয়, তেমনি লক্ষণীয় এর গঠনকর্ম। এখানে ভিরোজিওয আদর্শ 
দেক্সপীরীয় সনেট । কারণ এর মধো পয়ারপুচ্ছ আছে, প্রথম বারে! চরণে তিনটি 


এই এ এ প্র এ ০9০৪ ৪৫টাশএক 


৩, জবা প89 2০০৯০৪ ড/০15 ০৫ 17517 ২4908 দির 
0279210 517659 20 ৪, 9. 589 ০.1, চা 25419০0৫917), 


৫২ আধুনিক বাঙুল৷ গীতিকবিতা 


স্বতন্ত্র চতুষ্ক গঠনের প্রয়াস আছে। পেত্রাকীঁয় সনেটের মতো। এখানে অষ্টক ও 
ষট্‌ক বিভাঁগ নেই, বরং তিনটি চতুফের বক্তব্যকে পয়ারপুচ্ছের মধ্যে উজ্জল 
পরিসমাপ্তি দিয়ে একট। সাংগঠনিক চমৎকা' রি স্ষ্টি করার উদ্দাহরণ আছে। 

কিন্ত তা সত্বেও ডিরোজিও চতুফ-সঙ্জা ও মিল-বিস্তাসের ক্ষেত্রে ঘখেষ্ 
স্বাধীনতা দেখিয়েছেন । সেক্সপীয়ারের নেটে সাতটি মিল থাঁকে, কিন্তু বর্তমান 
সনেটটিতে চারটি মাত্র মিল আছে। ফলে তিনটি চতুষ্কে পৃথক পৃথক মিল 
যোঁজনার সেক্সপীরীয় রীতি এখানে অঙ্ষু্ণ থাকে নি। দ্বিতীয়তঃ, সেই চারটি 
মিলের মধ্যেও ছুটি মিলে (16209810-5810) 013510-019105 88910-5054র 
থ" মিল এবং 10006-510010৩-01510৬-এর “ঘ+ মিল ) কিছুটা ধ্বনিগত সমতা 
আছে। অথচ আমর! জানি, সনেটের মিলগুলি যদি নামমাত্র হয় এবং এক 
ধরনের মিলের সঙ্গে আরেক ধরনের মিলের পার্থক্য যদি নুম্পষ্ট না৷ হয়, তবে ত৷ 
একঘেয়ে হয়ে পড়ে এবং সনেটের ছন্দ-সঙগীত ক্ষু্ হয়। তৃতীয়তঃ, দ্বিতীয় চতুষ্ষের 
দ্বিতীয় চরণের সঙ্গে চতুর্থ চরণের মিল বজায় রাখা হয় নি। চতুর্থতঃ, কোনো 
কোনো চতুক্ষের চতুর্থ চরণের শেষে ছেদ-চিহ্ছ নেই। আর তারই ফলে সংশিষ্ট 
চতুফগুলি স্বতন্ত্র একক হিসেবে স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি। 

অতএব এই সিদ্ধাস্ত কর! অন্তায় নয় যে, ডিরৌজিওর এই সনেটটির আদর্শ 
সেক্সপীরীয় সনেট হলেও এর মধ্যে যথেষ্ট স্বাধীনতা বা শৈথিল্যের পরিচয় 
আছে। 

১৮২৭ গুষ্টান্বের ফেব্রুয়ারী মাসে ডিরোজিও “০: শীর্ষক একটি সনেট 
লেখেন । সনেটটির প্রথম চরণ হচ্ছে- 1965 20807769515: 0৩ 
9০030] 9910 9 58159 1 এর মিলহুচক শব্গুলি হচ্ছে-- 

প্রথম চতুফধ £ 96£280-10%63-10168960-7063 £ 
দ্বিতীয় চতুফ £ 962-10010815-4১18707-00010 
তৃতীয় চতুফ  120/-010-005৩-10%৩, 
পয়ারপুজ্ছ £ 216-101৩.- 

লক্ষণীয় এই যে, প্রথম চতুফ ও পয়ারপুচ্ছের মিল-সঙ্জ! হুসঙ্গত হলেও দ্বিতীয় 
ও তৃতীয় চতৃষ্কের মিল-সঙ্জার মধ্যে ক্রটি আছে। দ্বিতীয় চতুফধে কৰি ৪৩৪প্গ্রর 
নঙ্দে £:25-এর মিল দেখিয়েছেন, কিন্ত এ-মিল শুধু শ্বরধ্বনির (5৩2-৮5 )। 
কিন্তু প্রথম সিলেবল্‌-এ ব্যঞ্জনধ্বনি হচ্ছে 9, দ্বিতীয় দিলেব্ল্‌-এ ব্যঞ্জনধ্বনি হচ্ছে 
% 1 মনে রাখতে হবে, শ্বরধ্বনিসমেত ব্যঞ্নধ্বণির সঙ্গে হবরধ্বনিসমেত 


বাল! দেশে ইংরেজী সনেটের চ্চ! €৩ 


ব্ঞ্জনধ্বনির মিলই হচ্ছে উৎকৃষ্ট মিল। অন্ত দিকে তৃতীয় চতুষ্কে পর পর ছুই চরণে 
পয়ার-মিল আছে, সেক্সপীরীয় সনেটসন্মত একাস্তর মিল নেই। ফলে এই 
চতুষ্কের সঙ্গে অন্ত চতু্ষগুলির সাংগঠনিক সাঘৃশ্ঠ বজায় থাকে নি। 

এই ধরনের বা অন্ত জাতীয় গঠন-শৈথিল্যর পরিচন্ন ডিরোজিওর রচিত 
আরও কয়েকটি মনেটে পাওয়া ঘায়। যেমন--- 


[01106 1006 965: 
(401) 199৭ ) 
প্রথম চতুফ ; 5091-1362501)-291-0561)) 
ছিতীয় চতুফধ £ 1/-১72785-1-1785, 
তৃতীয় চতুফ £ 11817-77130-5172176155050) 
পয়ারপুচ্ছ £ 109৮৩-৪০০%৪, 
এখানে 25-এর সঙ্গে [-এর মিল খুবই দুর্বল। €]* শব্টিকে মিলের ক্ষেত্রে 
ব্যবহার করার চেষ্টা কবির কৃতিত্বের পরিচায়ক নয় । 
1১0170609 100 ০ 01160 
(48116 1827 ) 
প্রথম চতুফ ; 067-016170-571050-0611816 
ছিতীয় চতুফধ £ ০৪1-09551167-01617-5175 
তৃতীয় চতুষ্ধ £ 98106-19176-71৩-1121)67 
পয়ারপুচ্ছ £ 2০০৮৩-1০৬৩, 
এখানে দ্বিতীয় ও তৃতীয় চতুফে পয়ার-মিল দেওয়। হয়েছে এবং তা যে-কোনো 
প্রকারের সনেটেরই আদর্শ-বিরোধী। তিনটি চতুষ্ষেই চতুর্থ চরণের শেষে 
পূর্ণচ্ছেদ বা উপচ্ছেদ নেই ; ফলে চতুফগুলির গঠন স্থবলয়িত হয় নি। 
9800100 
(8125, 188? ) 
প্রথম চতুছফধ £ 3:01022-90175-52270-91028 5 
দ্বিতীয় চতু্ধ ; £৩০61560-08110-8115৩0-00%/ ! 
তৃতীয় চতুষ্ ১ আা০৩-৫৪%-৩৩-767, 
পয়ারপুচ্ছ £ ৫৩৩1-৪1৪৩০, 


৫9 আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


বর্তমান সনেটটিতে মিলের ক্ষেত্রে খুবই অনাচার লক্ষ্য কর। যায়। ছিতীয় 
চতুফে %28£7),-এর একান্তর শব 2০৮ হওয়ায় মিলের অভাব ঘটেছে । তৃতীয় 
চতুক্ধে ০৩, ও ৮6৩ শবা-বিস্তাস লন্বদ্বেও সেই কথাই বল। বায় । 

উপরি-উক্ত সনেটগুলির চেয়েও নিয়োক্তি সমেটের মধ্যে অধিকতর গঠন: 
শৈথিল্য ও নিয়মের ব্যভিচার আছে। 


10515 
(০৫916) 
প্রথম চতু্ষ £ 1010-97786-72120-0100, 
ছিতীয় চতুফ £ 118136-0550-181)-7৩60 £- 
তৃতীয় চতুফ £ £118176-2166-516-5091 
পয়ারপুচ্ছ 2 0631:6-8৫ 
এই সনেটের আদলটি যে সেক্সপীরীয় সনেটের, তাতে কোনে সন্দেহ নেই। 
তবে নবম থেকে দ্বাদশ চরণ পর্যস্ত যে চতুষ্ঘটি রয়েছে তা একেবারেই মিলহীন। 
এই মিলহীন চরণ-সঙ্গিবেশের ফলে সনেটটির ছন্দ-সঙ্গীত বিপর্যস্ত হয়ে গেছে। 
আবার দেখা যাঁয়, ডিরোজিরও কোনো কোনেো। সনেট আগাগোড়া মিত্রাক্ষর 
পয়ারে লিখিত। ১৮২৭ থৃষ্টাব্ধে এপ্রিল মাসে রচিত 11010106 ৪6৫ & 
91012 শীর্ষক সনেট-পরম্পরার অন্তর্গত দ্বিতীয় সনেট ( 470%-১10, 0611212%- 
৪181) ইত্যাদি) এবং হেনরি মেরিডিথ পার্কীরের উদ্দেশে লিখিত দ্বাদশ 
সনেটের অন্তর্গত হষ্ঠ (গ্রথম চরণ £ 001591036০0 025 091৩-আ210 5০00] 815 
1001) €1৮৩1৮ ) সনেট এপ্্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । “1০ 1১৩ 11০০ কবিতাও 
পয়ার-মিলে লিখিত। এ-সব ক্ষেত্রে কবি শুধু সনেটের চোদ্দ চরণের পরিসরটুকু 
বজায় রেখেছেন, উপেক্ষা করেছেন ছন্দ-মিলের অন্যান্য নিয়ম । 
এবার এমন তিনটি মনেটের কথা উল্লেখ করতে চাইছি যেখানে ফরাসী ননেটের 
মিলের পদ্ধতি কতকটা অন্হুত । 


ন০ 006 1818810£ 11000 


৬00 91৮ ৮0০0 01091915150 1 8৫ 00000 31092560 

০ 910৬ 109 201), 9905 1 23610106900 50662 
001 0555 15101) [9001 1095 501906৫0102 8551 
1900 50200159300 10955 00100510 3179 91৩ 1091760 


বাঙল! দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৫৫ 


26605 0১৩ 1520 ০1551553 0৩1৩৩12 

1৩0 779150 1901008 0010051) 05 0125 01 6815 
০৫ 50286 9 £518-90% 010501160 09 0659:9)-- 
ি০গ 0১০৩7 35০8001065 056150015015 0660 ! 


1306 056 150. 10955 185 33010651760 02 00 01661, 
4070 0561৩ 0500 ভ82061756 50105 00]) 80 96210 


100 06501593 0616 0500170 5055116) 550 200 0916, 
[তে 21190500010 72510525190 1095 106910 15569160 
1০ 8211 056 90110 01350 90131015105 15160 ০017068160-- 
1767 00500105613, 8100 18901635 17151175 046, 


ধানে মিলের পদ্ধতি হচ্ছে--কখখক, গঘঘগ, চচ, পফফপ। লক্ষণীয় এই 
যে, কবি নবম ও দশম চরণে পয়ার-মিল (চচ) যোজনা করেছেন। এই 
মিত্রাক্ষর মিল-যোজন। অবশ্বই ফরাসী সনেটের অনুরূপ রীতি আমাদের শ্মরণ 
করিয়ে দেয়। ডিরোজিও এই বিশেষ ক্ষেত্রে সচেতনভাবে ফরানী পদ্ধতি 
অন্থসরণ করেছেন কিনা, সে-সম্বদ্ধে অবশ্ঠ নিশ্চয় করে কিছু বল! সন্তব নয়। 
কবিতাটির অষ্টকে কখখক মিল সঙ্গত হুলেও ছুই চতুষ্ষে ভিন্নতর মিলের উপস্থাপন! 
ফরানী রীতিসম্মত নয়। এই ধরনের আরও ছুটি সনেট হচ্ছে--“018013 
5০911, ও 0 06 50006065০01 06 17000 0011665৩ ॥ 

ফরামী সনেট পেত্রাকীঁয় সনেটের ঈধৎ-পরিবতিত ব্ষপ মাত্র । সেদিক থেকে 
দেখলে উপরি-উক্ত তিনটি সনেটে অষ্টক-যট্‌ক বিভাগ থাকাটা প্রত্যাশিত। 
এপ০ 11)5 [15106120012 কবিতায় নবম চরণ থেকে ভাবের মে কিছটা বক্রায়ণ 
ঘটেছে, এটা নিঃসনেহ (নবম চরণ শ্র্ হয়েছে ঘে 30 শব দিয়ে, তাতেই 
ভাবের মোড় ফেরার ইঙ্গিত আছে )। কিন্তু 4০ ”1;6 3৮306805০01 016 
1710. 0০0116£6? শীর্ষক সনেটে ভাবের একটানা জোয়ার দেখ! দিয়েছে, 
জোয়ারের পর ভটার টানের কোনে! পরিচয় নেই ( সনেটটির অষ্টম চরণের শেষে 
কোনো প্রকারের ছেদ-চিহ্ন নেই, আর তাতেই প্রমাণ হয় থে অষ্টকের ভাব 
বট্‌কেও প্রবাহিত হয়েছে )। ফলে এই কবিতায় অষ্টক-বট্‌ক বিভাগ তাৎ্পর্যহীন 
হয়ে পড়েছে । তবে এই তিনটি সনেটেই নবম-দশম চরণের পয়ারবন্ধ কবিভাগুলির 
গড়নের মধ্যে এনে দিয়েছে কতকট! শক্ত বীধুনি। এখানে উল্লেখযোগ্য যে, ছঙ্গা- 
ফিলের দিক থেকে পেত্রাকীয় সনেটের লক্ষণাক্রীস্ত একটি মাজ গনেট ডিরোজিও 


৫৬ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা! 


লিখেছেন--হেনরি মেরিডিথ পার্কারের উদ্দেশে ১৮৩০ থুষ্টাব্ধের ৮ই এপ্রিল 
লিখিত দ্বিতীয় সনেটটি। এর প্রতি চরণের মিলসুচক শবগুলি হচ্ছে-- 

প্রথম চতুষ্ষ £ 10760-0000-9100107-1)62 

দ্বিতীয় চতুষ্ক £ 1670-519070-909-0610 

প্রথম ভ্রিক £হ 06291-1591170009- 

ছবিতীয় ব্রিক ; 4076-৮00-758110 
লক্ষ্য করা দরকার, এই সনেটটিরও ছুটি ভ্রিকের মিল-বিন্যাঁসের মধ্যে ক্রটি আছে। 

বিচ্ছিন্ন সনেটগুলি ছাড়া কিছু সনেট-পরম্পরাঁও (501081-560006206 ) 
ডিরোজিও লিখেছেন। আমরা পূর্বে দেখেছি, সনেট-পরম্পরা লেখার রেওয়াজ 
সনেটের আঁদিযুগ থেকে চলে আসছে । এই শ্রেণীর কবিতাগুচ্ছে মনের ভাঁবকে 
বিস্তৃতভাঁবে উপস্থাপিত করার স্থষোৌগ থাকে, চোদ্দ চরণের সীমাবদ্ধতার দায় 
এড়িয়ে যাওয়া যায়। কবির সাধনায় সনেট-পরম্পরা একটা বড় কবিতার স্ভবক- 
পরম্পরার তাষ্পর্য নিয়ে আত্মপ্রকাশ করে। ডিরোজিওর রচিত সনেট-পরম্পরা 
বিচার করার সময় এই সাধারণ কথাগুলি মনে বাঁখ! দরকার । তিনি ১৮২৭ 
খুষ্টাব্ের এপ্রিল মাসে ০51০10176 হি ও 0) শিরোনামায় যেমন ছুটি 
সনেট লিখেছেন, তেমনি এ সালেই ৭12৮ শিরোনামায় ছয়টি সনেটও 
লিখেছেন। তবে তীর লিখিত দীর্ঘতম সনেট-পরম্পরায় (পার্কীরের উদ্দেশে 
লিখিত ) আছে বারোটি সনেট । এ থেকে বোবা যায়, ব্যাপকতর মনোভাব 
প্রকাশের বাপারে সনেট-পরম্পরার উপযোগিত। সম্বন্ধে ডিরোৌজিও বিশেষভাবে 
অবহিত ছিলেন । 
পরিশেষে ডিরোজিওর সনেটে ভাব ও ব্ূপের সঙ্গতি কতখানি আছে, তা 

বিচার করা যেতে পারে। তার একটি রোমান্টিক কবি-মন ছিল। প্রকৃতির 
নিবিড় সৌন্দর্য, অরণ্য-জীবনের রহ্যরস, মানব-মনের প্রেমাকুলতা ও ব্যর্থপ্রেমের, 
বিষগ্ন-মধুর স্থুর তাঁর কল্পনাগ্রবণ চিত্তকে প্রতিনিয়ত আকর্ষণ করত । ব্বদেশের 
অতীত এঁতিহ ও বমান ছুর্গতি নিয়ে তাঁর হ্বদয় ছিল বিমুগ্ধ ও উৎকন্ঠিত। ফলে 
সব মিলিয়ে তার মধ্যে এমন একটা লিরিক্যাল ভাঁবপ্রবণতা৷ দেখা দিয়েছিল 
সনেটের রূপবন্ধে যার অত্যুত্তম প্রকাশ ঘটতে পারে । অন্য দিকে তাঁর সাহিত্য- 
শিক্ষায় ক্রটি ছিল না, সনেটের সংযত ও সংহত অভিব্যক্তি সম্বদ্ধে তিনি ছিলেন 
বেশ সচেতন। তাই নিজের রোমার্টিক মনের লিরিক্যাল ভাবাঙ্ছভূতিকে তিনি 
যখন চোক্ষচরণের শীমায়িত পরিসরের মধ্যে উপস্থাপিত করলেন, তখন সনেট- 


বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর &৭ 


চারিত্রের কোনে! বৈলক্ষণ্য ঘটল না। উদ্দীপিত মনের ভাবাবেগকে ডিরোজিও 
কেমন সার্থকতার অঙ্গে সনেটের দৃঢ়পিনদ্ধ কাঠামোর মধ্যে আশ্রয় দিতে 
পারতেন, তার উজ্জ্বল উদাহরণ আছে তাঁর এই বহুখ্যাত কবিতাটির মধ্যে-_ 
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এখানে দেখতে পাই, হিন্দু কলেজের ছাত্রদের মনোবিকাঁশ কবির মনে 
ঘনিয়ে এনেছে ফুলের প্রন্ুটনের ছবি। কিন্তু সেই ছবি ফুটে উঠতে না 
উঠতেই কবি দৃষ্টি দিলেন আরেকটি ছবির দিকে। তিনি তরুণদের মানসিক 
শক্তির জাগরণের প্রতীক খুঁজলেন উডডীয়মান নববিহঙ্গের পক্ষ-সঞ্চালনের 
মধ্যে। তিনি আরও দেখলেন, এপ্রিলের অঞ্জীবনী বাযুবুষ্টিধারা যেমন করে 
পৃথিবীর বুকে নৃতন ম্পন্দন জাগিয়ে তোলে, তেমনি করেই কৈশোর- 
যৌবনের বিদ্যাচর্চা ও অসংখ্য নব নব অনুভূতি ছাত্রদের মন ও জীবনের 
ওপর কী প্রভাবই না বিস্তার করছে! তিনি ভাবীকালের দর্পণে 
অনশ্চক্ষৃতে দেখলেন, হিন্দু কলেজের তরুণ ছাত্রদের জন্য খ্যাতির মণিমাল্য 
রচিত হচ্ছে। তাতে কবির মন আনন্দধারায় ভরে উঠল, তিনি নিজের 
জীবনকে সার্থক বলে মনে করলেন। স্থৃতরাং এটা স্পষ্ট যে, চিত্রময় ও 
বর্ণবিভূষিত এই কবিতার মধ্যে ডিরোজিওর মনোভাব ফেন পুম্পিত হয়ে 
আছে। .কবি ভাবাঁতিরেকের কলকল্পোলকে আলঙ্কারিক বচন-বিস্তাসের শক্ত থাতে 


৫৮ আধুনিক বাল! গীতিকবিত 


ক্রমশঃ বইয়ে এনে শেষ পর্যন্ত এক লরল ও নিরাভরশ শ্বগতোক্তির গুনের 
এধ্যে তাঁর মধুর পরিসমীশ্তি দিয়েছেন ৩1] চঞ্রচ৩ 20 1855৫ 2 
8. কবিতাটি নিঃসন্দেহে সথরচিত ও রসোত্তীর্ণ । 

এ-পর্যস্ত যে আলোচনা হল তা থেকে বোবা! যায় যে, ডিরোজিওর 
রচিত সনেটগুলি নিয়োক্ত ভাগে বিভক্ত--(১) সেক্সপীরীয় রীতির সনেট 
(২) অনিষ্মমিত সনেট (অর্থাৎ শিথিল বা ভঙ্গ সেক্সপীরীয় বা পেত্রাকীয় 
রীতির সনেট ) (৩) পেত্রারঁয় রীতির সনেট (৪) ফরাসী যুঙ্াকের লক্ষণযুক্ত 
পেত্তরাকীঁয় সনেট (৫) পয়ার-মিলে রচিত সনেট । এদের মধ্যে. পঞ্চম শ্রেণীর 
কবিতাগুলিকে সনেট না বলে চতুর্দশপদ্দী বলাই উচিত। তিনি সেক্সপীরীয় 
ও পেত্রাকীয় রীতির সনেট লিখেছেন বটে, তবে সেগুলিকে বহিরঙ্গ ও 
অন্তরঙ্গ লক্ষণের দিক থেকে নিখুঁত বল! ধায় না। সংখ্যার দিক থেকে 
সেক্সপীরীয় আদর্শে রচিত সনেটই বেশী,৪ তবে তাদের মধ্যে অনেকগুলিতেই 
মূল আদর্শের বিশ্বস্ত অনুসরণ ঘটে নি। কোথায়ও নিয়মের অল্পন্বল্প ব্যতিক্রম, 
কোথায়ও বা নিয়মের বিপর্যয় দেখা দিয়েছে । আসল কথা, ইংরেজী ভাষার 
এই ভারতীয় কবি একট। পাশ্চাত্য কাব্যকূপ নিক্নে পরীক্ষা-নিরীক্ষা! করতে 
গিয়ে অনেক ক্ষেত্রেই কম-বেশী পরিমাণে স্বাধীনতা ভোগ করতে চেয়েছেন । 

কিন্তু উল্লিখিত ক্রটি-বিচ্যুতি সত্বেও সনেটগুলির মধ্যে ডিরোজিওর 
কবিপ্রাণতা ও শৈল্পিক যোগ্যতার পরিচয় পাওয়া! যায় এবং সেটা একজন 
ভারতীয় কবির পক্ষে প্রশংসার কথা। মনে হয়, তিনি সনেটের ভাব ও 
রূপের ঘথার্থ সন্ধান পেয়েছিলেন। অন্য দিকে তিনি নিশ্চয়ই বুঝতে পেরেছিলেন, 
সনেটের বহিরঙ্গ রূপে যত নির্দিষ্টত। ও কাঠিম্তই থাকুক না কেন, তার 
অন্তরঙ্গ হ্ছভাবে আছে এক আশ্চর্য নমনীয়তা । আর সে-কারণেই লনেটের 
রূপ ও রীতিতে কোনে! ছুঃসাহসিক পরিবর্তন ন1 ঘটিয়েও তিনি তার মধ্যে 
বিচিত্র ভাব ও বিষয় উত্থাপন করতে পেরেছেন। বস্ততঃপক্ষে তীর কবিকৃতি 
উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে কতটা সমাদৃত হত, তার প্রমাণ পাওয়া যায় 
ডিরোজিওর *০ 17701) 21 [38১৮৩ 1.0 নীমক সনেটটির নিয়োক্ত 
সরস অন্থবাদে-_ 


৪, এর একট। কারণ বৌধহয় এই যে, হিন্দু কলেজের অধ্যাপক ও ছাদের 
কাছে সেক্সপীয়ার ছিলেন প্রিয় কবি ও নাট্যকার । 


বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৫৯ 


ত্বদেশ আমার, কিব। জ্যোতির মণ্ডলী । 

ভূষিত ললাট তব? অস্ত গেছে চলি 

সেদিন তোমার ) হাঁয় সেইদিন ষবে 

দেবত! সমান পৃজ্য ছিলে এই ভবে! 

কোথায় সেই বন্দ্যপদ ! মহিমা কোথায় ! 

গগনবিহারী পক্ষী ভূমিতে লুটায়। 

বন্দীগণ বিরচিত গীত উপহার 

ছুঃখের কাহিনী বিন! কিবা আছে আর? 

দেখি দেখি কালার্ণবে হুইয়। মগন 

অন্েষিয় পাই যদি বিলুপ্ত রতন। 

কিছু যদি পাই তার ভগ্ন অবশেষ 

আর কিছু পরে যার না রহিবে লেশ। 

এই শ্রমের এ মাত্র পুরস্কার গণি) 

তব শুভ ধ্যায় লোকে, অভাগা! জননি ! 

__অন্থবাদক : ছিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর। 

বাঁওলা দেশে ইংরেজ কবি রিচার্ডসনও কিছু ইংরেজী সনেট লিখেছেন ।৫ 


৫. রিচার্ডডনের রচিত নানা জাতীয় কবিতার মধ্যে কিছু ননেটও আছে। 
প্রিয় কবি শ্পেন্সার, সেক্সপীয়ার, মিপ্টন ইত্যাদির কাবাধারায় সনেটের ক্ধপ 
ও রীতির যে এঁতিহাসিক প্রতিষ্ঠ, তা-ই হয়ত সনেট রচনীয় রিচার্ডমনকে উদ্দ্ধ 
করেছিল। তিনি এই জাতীয় কবিতার মধ্যে আপন মনের ভাব ও চিন্তার 
সার্থক রূপায়ণে ধেমন সচেষ্ট ছিলেন, তেমনি সচেষ্ট ছিলেন তার কঠিন 
গঠনকর্মকে আয়ত্ত করতে । রিচার্ডসনের এই প্রয়ামের প্রশংসা করতে 
গিয়ে ১৮৫১ খৃষ্টান “ক্যালকাটা! রিভিউ, পত্রের পঞ্চদশ খণ্ডে বল! হয়েছিল-- 
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চা 


ডিরোজিও ও রিচার্ডসনের মাতৃভাষা ছিল ইংরেজী, সৃতরাং ইংরেজী 
ভাষায় কাব্য লেখা তাদের পক্ষে ছুঃসাহদিক কবিকর্ম ছিল না। কিন্ত 
কাশীগ্রদাদ ঘোষ ছিলেন বাঙালী হিন্দু, বাঁঙল! ছিল তীর মাতৃভাষা। তাই 
বাঙলাভাষী হিন্দু হয়েও তিনি যে ইংরেজী ভাষায় কাব্যচর্চা: করেছিলেন, 
এটা অবশ্ঠই উল্লেখযোগ্য ঘটনা। তিনি আযাংলো-ইত্ডিয়ান স্কুলে ইংরেজী 
ভাষার মাধামে শিক্ষালাভ করেছিলেন, ইংরেজীর সঙ্গে আরও কিছু যুরোপীয় 
ভাষা আয়ত্ত করেছিলেন। ফলে পাশ্চাত্য বিষ্যায় পারদর্শী এই বঙ্গ- 
ভাষাভাষী ব্যক্তি ইংরেজী ভাষায় কাব্চর্ঠা করতে দ্বিধাবোধ করেন নি। 
আর ইংরেজী ভাষার আদিতম হিন্দু-কবি হিসেবে কানীপ্রসাদের যে একটা 
এঁতিহাসিক ভূমিকা রয়েছে, তা অবস্ঠই স্বীকার করতে হবে। তার কাবা- 
সংগ্রহের ভূমিকায় কবি-পরিচয়ে যথার্থই বলা! হয়েছে_-:7173% 177000 
1১0 1389 $500160 00 001151 ৪. %০1010৩ ০1 :051151) 7১06175, 
1)9176 16061560 1715 60008001710) 01115 0010) 20006 006 
00351 181208565 ০0 চ501006 %1)101) 216 908170৪1006 10 1 
৪5 €55000191 007 0) 20001677610 01 035 16001001656 16217217606 
0৩ %/৩০০.১১ | 

কাশপ্রসাদ বায়রণ ও স্কটের আদর্শে যেমন 776 5৮91৮এর মতো 
মেট্রিক্যাল রোমান্স লিখেছেন, তেমনি লিখেছেন বিচিত্র বিষয়ক গীতিকবিতা। 
তাঁর কবিতার বিষয়বস্তবও নানাবিধ- প্রকৃতি, অস্থর্শন, বাঙালীর নংস্কতি, হিন্দুর 
পৃজীপার্বণ। সুরোগীয় গীতিকবিতাঁর রূপভেদগুলির অঙ্গশীলনও তিনি করেছেন-_ 
সনেট, ওড, এলিজি ইত্যাদি নীন। জাতীয় কবিতা তাঁর কাব্য-সংগ্রহের অস্তূক্ত 
হয়েছে । এ থেকে বোঝা যায়, ঘুরোপীয় সাহিত্যের পাঠ-গ্রহণে কানীপ্রসাদের 
চেষ্টার কোনো অন্ত ছিল না বিদেশী হয়েও সেই ইংরেজী শিক্ষার প্রথম যুগেই 
তিনি পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্োর রূপ ও রীতি আয়ত্ত করতে অগ্রসর হয়েছিলেন । 


১,205 51005472076 00061 70061025 07 20851018590 31509, 
0০91005১880. 70060 05 9০০0: 250 00009170 2 009 100190 
(82500 77655) ০, 8, 20727700119), 


বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চ। ৬১ 


কবির রচিত ষে ছুটি সনেট আমাদের হাতে এসে পৌছেচে, ভার মধ্যে 
একটি উদ্ধৃত করছি-- 


[0 609 14002 


10. 10 005 10110160 095617107% 01 00৩ 51, 
09055 116 2 51506171507 19960 2 %/1210, 
৬/৪1/550 200 55105 83 919600106 [0 00. 0815 
10 ০00750020 9130%/15, 005 5091-501001705 1160৮1 
1306 1009 ৮10001557556 0500 20000001551 51210 
4009 10 000 ৬৩1] 01 51161-70176650 0103৫, 

7105 917 90010000695 10157 0500. 0030 6051):000) 
455 16851080760 00 9150%/ 10 230 155 011510% 

400 5016 2100 1061) 06800 15265 1০615%0 

[ও 10956 50900090 %10010 005 09050025০০৩) 
400 10125 006 1908-961051060 0855 ৮০ 20820 3 
৬1050 105৩ 10506810) 0766১ 0১৩0 1019 [01695016-51015 3 
105 10210050556 05617 1018255 00150 8100 01106 
485 8 000 05905 10855 1100160 016070115 11210! 


---0981581 15১ 18299, 
এ-কবিতার আদর্শ যে সেক্সপীরীয় সনেট, এট! স্পই। তবে কাশগ্রসাদ 
সেক্সপীরীয় রীতির অনেক রদ-বদল করেছেন--(১) কখখক, গঘগঘ, পফপফ, 
চচ-এর বদলে কখকখ, থগগখ, পফপফ, খখ মিলের পদ্ধতি অনুসরণ করেছেন । 
প্রথম ও তৃতীয় চতুছ্ধে একান্তর ও বিভিন্ন মিল (815170806 &: 0866160 
£1:50165 ) বায় থাকলেও দ্বিতীয় চতুক্ষে একাত্তর মিল নেই এবং প্রথম 
চতুষ্ষের “খ'-মিলের পুনরাবৃত্তিও এখানে হয়েছে। সব চেয়ে উল্লেখযোগ্য 
যে, পয়ারপুচ্ছে পূর্ববর্তী একটি মিলের পুনরাগমন হওয়ায় এর ছন্দ-মিলের 
উজ্জ্বলতা কতকটা নষ্ট হয়ে গেছে। (২) প্রথম চতুফটির গঠন রীতিসন্মত 
ও সুন্দর, কিন্ত দ্বিতীয় চতুক্ষের ভাব তৃতীয় চতুক্ষে প্রবাহিত হওয়ায় ( অষ্টম 
'চরণের শেষে কোনো! ছেদ্র-চিহ্ন নেই, এটা বর্তমান প্রসঙ্গে লক্ষণীয় ) চতু্ষ 
ছুটি একাকার হয়ে গিয়েছে । রীতিগভ এই সব ক্রটি সত্ব কবিতাঁটি 
ভাবের গভীরতায় ও প্রদাধনকলাঁর চমৎকারিত্বে কাব্যরসিকের চিত্তাকর্ষণে 
সম্পূর্ণ সমর্থ । কাশীপ্রসাদের যে একটি রসপ্রব কবিমন ছিল, এতে তার 


& ৫ পরে এপ ৩৩এ৫এ৭এএ 


৬২ আঁধুনিক বাল! গীতিকবিতা 


সুস্পষ্ট স্বাক্ষর আছে। কবিতাটির প্রথমাংশে চাঁদের এই্ব্-বিললিত রাজসিক 
মৃতি এবং যেঘাবগুষ্টিত লঙ্ানভ্র্ূপের ছবি আকার মধ্যে কবির বহিরাশ্রয়ী 
দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় থাকলেও দ্বিতীয়াংশে কবির মন নির্বস্তক স্বতির জগতে ডুব 
দিয়েছে--অতীতের নানা রঙের দিনগুলি থেকে আনন্দরত্ব আহরণ করতে 
চেয়েছে। এখানে কাশীপ্রসাদ আশ্চর্য কৌশলে চাদের আলো থেকে 
স্বতির প্রদীপ জালিয়ে নিয়েছেন, তন্ময় সাধনা পেরে পৌঁছেচেন মন্ময় 
সাধনায়। কংক্রীট ও জ্যাবস্ট্রাক্টের এই হুন্দর সহাবস্থান কবিত্বগুণোপেত ও 
গীতিব্জনাময়। 
একই নামে (০ 0৩ 11০02? ) কাশীপ্রসাদ যে দ্বিতীয় সনেটটি (প্রথম 

চরণ £ 65165 ০1 106 155৮1 (00108010555 ০01 056 5০০], ) লিখেছেন, 
তাতে নিয়োক্ত মিলের পদ্ধতি অনুম্যত হয়েছে-_ 

প্রথম চতুফ £ 5০91-990)5-001701071-016917)9, 

দ্বিতীয় চতুফ £ 7611)-)07-88510-955005--- 

তৃতীস্ব চতুক্ধ £ 13:219-2910-5145-09120- 

পয়ারপুচ্ছ £ 10180175001 
ছন্দ-মিলের দিক থেকে এই সনেট পূর্ববর্তী সনেটের চেয়ে উৎকষ্ঠতর । এখানে 
গ্রতিটি চতুষ্ধে একাস্তর ও ভিন্নতর মিল সংযোজিত হয়েছে। শেষ ছুই ছত্রের 
পয়ার-মিলও সম্পূর্ণ ত্বতন্ত্। ফলে একথা বলা অন্যায় হবে ন! যে, সুস্পষ্ট ও 
'্বতনত্র সাতটি মিল যোজনার সেক্সপীরীয় রীতি এখানে বিশ্বস্তভাবে অন্ত 
হয়েছে। প্রত্যেকটি চতুষ্ষের শেষে যে উপচ্ছেদ বা পূর্ণচ্ছেদে আছে, তাতে 
চতুফ-এককগুলি পূর্ণাবয়ব নিয়ে আত্মপ্রকাশ করতে পেরেছে। নিয়মিত 
রীতির সনেট রচনায় কাশীগ্রসা্দের নৈপুণ্যের এটি একটি উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত । : 


৩, 


কানীগ্রসাদের পরে ইংরেজী কাব্য লিখে যে লমস্ত বাঙালী কবি অয্প- 
বিস্তর খ্যাতি লাভ করেছিলেন, তাদের মধ্যে মধুস্দদের মাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । কৈশোরে, হিন্দুকলেজে পাঠকালে, তিনি যেমন ইংরেজী 
লাহিত্যের শীর্ষস্থানীয় ছাত্র ছিলেন, তেমনি ইংরেজী কাৰ্যচর্চায়ও অনেকের 
ঘি আকর্ষণ করতে পেরেছিলেন। বন্কতঃ প্রথম বন থেকেই তিনি ইংরেজী 


বাঙল! দেশে ইংরেজী সলেটের চর্চা ৬৩ 


ভাষায় মহাকবি হ্বার স্বপ্র দেখতেন।১ তার এই সাহিত্যপ্রেমের মূলে 
যেমন ছিল আঁপন মনের তাগিদ তেষনি ছিল ক্যাপ্টেন রিচার্ডসনের 
উৎপাহ।২ এইভাবে উৎদাহিত হয়ে মধুস্দন সতের আঠার বছর বয়দে 
নানা ধরনের কবিতা লিখেছেন--আখ্যায়িকা কবিতা, সাধারণ গীতিকবিতা, 
সনেট, ইপিস্ল্‌ ইত্যাদি এ থেকে বৌবঝ। যায়, অল্প বয়স থেকে রিচিত্র- 
বিষয়ক নানাজাতীয় কবিতা রচনা! করতে তিনি আনন্দবোধ করতেন ।* 
রচনার সন-তারিখসহ মধুস্দনের রচিত আদি সনেট ছুটির শিরোনাম 
হচ্ছে--50008৮ 00 [3000110? । এই অনেট-পরম্পরার প্রথমটি উদ্ধৃত 
করছি--- 
09101 100 1005 155816 090 51011007-5101৩ ০0 009 5, ক 
00601111202 005 62050611065 619007) খ 
05106 055 0162001 6100656 10 15 ৮0100) খ 
7155 01005962905 01 ৮0০ ৪:00 1015019 ! ক 
00850 91307, 910 1061 ৩৬57-08595175 006) গ 
16005 ৪. 35666 ০1321706000) 01009 0150170 506106 ১7 ঘ 
601) 1 ৮1092 005 0210 10155) 009615066৩2 ঘ 
110616 8200 005 7155600--5501510 (027 005 516৬, গা 


১. তীর এই সময়কার একটি উক্তি উল্লেখযোগ্য--0% ! 1০৮ 91০81 ] 
116 00 565 900 ৬1100001106” 16110910067 00 0৩ ৪. 61690 ০০৮, 
1101) 1 20) 810)00956 5016 1 51911 105) 11] ০212 £০ 0 177519170 
_মধু-স্থতি, পৃঃ ১৫ 

২. মধুন্দনের জীবনীকার নগেন্্রনাথ সোম লিখেছেন-.কাণ্ডেন রিচার্ডসন 
মধুস্ছদনের ইংরাজী কবিতা-রচনা-নৈপুণ্যে এতদূর বিমোহিত হন যে, তাঁহার, 
সম্পাদিত পত্রিকা-সমূহে অতি সমাদরে মধুন্দনের কবিতাবলী প্রকাশ করিতেন । 
কাণ্তেন রিচাড পনের গুণে আকৃষ্ট হইয়া প্রথমতঃ মধুন্থদন অনেক বিষয়ে তাহার 
অন্ধুয়াগী হইয়া! পড়েন।” তীর এক বন্ধু শ্রীরাম চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন -- 
 মধুহ্দন ) সময়ে-সময়ে কবিতা লিখিয়া কাখ্ডেন সাফ্ুবকে দেখাইতেন। সাহেব 
তাহাকে যথোচিত উৎসাহ প্রদ্দান করিতেন ।'--মধু-স্থতি, পৃঃ ১৩-১৪। 

৩, দ্জানাবেষণ”, 'ক্যালকাটা! লিটারারি গেজেট', মীনর, সম". 'কসেট' 
“বেল স্পেক্টেটর' ইত্যাদি পত্র-পত্তিকাঁয় সেই সব কৈশোর রচনা প্রকাশিত হত ।. 


৬৪ আধুনিক বাঙল! গ্লীতিকবিতা 


45110 90061 1525০012106 09৩ ৮16 11205 

পা 0015005 20107৮5 ৪001 0015 20015 5৬ 
75405 60 039 109127605 ৪6180605 5121 

5 985710102 সা2৩৩0১৪ 06550911৩5৩] 
[05550 0১66 ০: 05 2175 ০০100151012 

11291: 5০51755 81010911751 0066 1 06311615 ! 

190) 20৮9৮ 1842. 
মনে হয়, এই কবিতাঁয়মধৃস্থদন ছন্দ-মিলের দিক থেকে পেক্রাকীয সনেটের আদর্শ 
অহ্সরণ করতে চেয়েছেন । তবে তাতেও ক্রি থেকে গেছে । পেত্রাকঁয় আদর্শ 
অন্ধ্যায়ী কবিতাটির মোট চার ব৷ পাঁচটি মিল থাঁক! উচিত ছিল, কিন্ত আছে 
ছয়টি মিল। €৩৩-এর ৭6৮17” ও ৭0651:61-এর মিলও সম্তোষজনক নয় | 
অন্য দিকে অষ্টক ও ষট্‌ক বিভাগ মিলের ক্ষেত্রে থাকলেও দ্বিতীয় চতুষ্কে ( অর্থাৎ 
পঞ্চম থেকে অষ্টম চরণে ) প্রথম চতুষ্ষের মিলের পুনরাবর্তন না হয়ে ভিন্নতর 
মিলের সমাবেশ হয়েছে । সবচেয়ে বড়ো কথা, কবির মনোভাব মোড় ফিরেছে ষষ্ঠ 
চরণের পরেও, অষ্টম চরণের পরে নয় এবং সেই কারণে আট-ছয় ধরে অষ্টক-বটুক 
বিভাগ করার অস্থবিধা আছে। আর যর্দি ছয়-আট ভাগ ধরা যায়, তবে 
'পেক্সাকীয় রীতি-লঙ্ঘন হ্বীকার করে নিতে হয়। 

তবে রীতিগত বিচারে মধুক্দনের এই সনেটটি উত্তীর্ণ না হলেও অন্য কয়েকটি 
কারণে এটিকে উপেক্ষা করা যায় না। কবিতাটি পড়লে স্পষ্ট বোঝ যায়, চোদ্দ 
চরণের ছোট পরিসরের মধ্যে একট! গভীর আইডিয়াকে স্থ্বিন্তস্ত করার নৈপুণ্য 
কিশোর বয়েসেই কবি অর্জন করেছিলেন । ভাষা, ছন্দ ও মিলের ওপর তীর 
অধিকারও কম ছিল না। শব্ব-বাক্যের রঙ-রেখায় ছবি ফলিয়ে তোলার কৌশল 
ঘে তিনি আস্ত করে ফেলেছিলেন, তার প্রমাণও কবিতাটির মধ্যে আছে। লক্ষ্য 
করলে দেখা! যাবে যে, বক্তব্য প্রকাশ করতে গিয়ে মধুস্দন আলঙ্কারিক বচন- 


9 ৩ গা ভা ডা ও 


৪. কবিতাঁটিতে আগাগোঁড়াই ভবিষ্তাতের বঞ্চাগর্ভ অদ্বকারাচ্ছন্ন রূপ 
আৃষ্িত হয়েছে _-পঞ্চম-বষ্ঠ চরণের কল্পনা-নির্ভর আলোকচ্ছটা সেই অন্ধকারকে 
গাঁড়তর করেছে মাত্র। তবু সেই ক্ষণিক আলোকচ্ছটার ওপর নির্ভর করে এবং 
সপ্তম চরণের “9৩৮ শবটির দিকে লক্ষ্য রেখে সপ্তম চরণ থেকে ভাবের মোড় 
ফেরার কথা উল্লেখ করলাম। তবে গভীরতর বিচারে এ-বিভাগ শ্বীকূত 
'ন! হওয়ারই সন্ভাবনী বেশী। 


বাঙল! দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৬৫ 


বিস্তাসের ওপর অনেকটা নির্ভর করেছেন। বক্তব্য প্রকাঁশের এই আলঙ্কারিক 
ক্রম বা ঢঙ ডিরোজিও ও কাশীগ্রসাদের কবিতায় দেখ! গেছে এবং তা নিজের 
রচিত বাঙলা সনেটেও তিনি অনেক ক্ষেত্রে অন্ুলরণ করেছেন । স্ৃতরাং এর যে 
একট! এঁতিহাসিক তাৎপর্য আছে, তা হ্বীকার করতে হবে । | 
একই বিষয়ে রচিত দ্বিতীয় সনেটটি কাব্য হিসেবে অধিকতর সার্থক । এর 
মধ্যে প্রত্যক্ষতাবেই কৰি প্রক্কৃতির মনোরম চিত্র ফুটিয়ে তুলেছেন (পূর্বের কবিতা- 
টির মধ্যে প্রকৃতি এসেছে পরোক্ষভাবে _ভাবীকালের বূপক-ভাঁবনার স্থত্রে )। 
কৰির নিজের এই বন্থন্ধর।__সবুজ তৃণভূমি, ফুল্পকুন্থমরাশি, নির্ল আকাশ ইত্যাদি 
সত্বেও--আর মনোহরণ করতে পারছে না, তিনি বিষঞ্ন বন্দী বিহঙ্গের মতোই 
দ্বপ্ন দেখেছেন মেই দেশের-_'৮/1765 ৮7005 0%/9115 800. 15860-501 
110610 1151065 6৮510) 055 10650 12100 ১-৮51)515 005 676 10০0 


৬066 020 1 21111015 00550 £101 11655, 280 080015159০৩ ও 
5১000151061) 5%/৪6৮: স্থৃতরাং এটা স্বীকার করতে হবে যে, কবিতাটির 
ভাবাশ্ুভৃতির মধ্যে একটা গীতিকাব্যহৃলত স্বপ্নের ব্যঞ্জনা ও কল্পনার হ্যম। 
আছে। অন্য দিকে এর মিলমচক শব্দসমষ্টি হচ্ছে 

প্রথম চতুক্ষ £ 5121১-06-517-706, 

দ্বিতীয় চতুষ্ক £ 28৪-17১6165/-656-10766 

তৃতীয় চতু্ধ ₹ 0/15৩5-09৩1-115৩5-55৩৩ : 

পয়ারপুচ্ছ £ 51815-016, 
সেক্সপীরীয় রীতির এই নেটটির মধ্যে দ্বিতীয় চত্ুক্ষের মিলের দুর্বলতা ছাঁড়। আর 
কোনে। ক্রটি নেই। পয়ারপুচ্ছের বক্তব্য পূর্ববর্তী বারোটি চরণের বক্ব্যেরই 
সংহত ও উজ্জ্বল কূপ মাত্র । 

১৮৪২ খৃষ্টাব্দে খিদিরপুরে লিখিত মধুস্্দনের আরেকটি সনেট হচ্ছে ০০. 
036 0০51197 11002158৮, কলকাতার উচ্চতম স্থতিস্তস্তের উপরিভাগে 
দাড়িয়ে কিশোর-কবির যে মনোভাব তাই একট! সনেটের রূপাঁধারে 
প্রকাশের চেষ্টা এখানে আছে। নিচের দিকে তাকিয়ে পৃথিবীটা কতই না! 
দীন ও অকি্িৎকর বলে মধুহুদনের মনে হয়েছে! কবির চোখে অদৃষ্টপ্রার 
বন্ধগুলি ৭০০০ 031985 ০1 20061 ০199? ; জাগতিক জাড়ম্বর, ক্ষমতা! 
"আর বশের জ্যোতি মেঘাচ্ছন্গ আকাঁশে উজ্জ্বল ধূমকেতুর জ্যোতির মতে! 


৬৬ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


বিলীয়মান। অন্য দিকে-- [২0070 106 00 
শ0৩ 000001555 562. 01 81 10 09102 01910817৫ 
[5 51660106690) 25100 006 38151200066 
01 55810) ০0010165010864 01510 0915 00. 981606, 
[51195175 0018510015 1 01 1005 356561157 ০010 
[79119 01510112106 51156111212 01126105100 010৯, 


সনেটটির সাংগঠনিক আঁদর্শ হচ্ছে পেত্রাকাঁয় সনেট । এতে নিমোক্ত 
মিলের পদ্ধতি অন্ুশ্ত হয়েছে--কখখক, গঘঘগ, চছজ, জছচ। (স্পইতই 
ছ্িতীয় চতুষ্ষে প্রথম চতুষ্ষের মিল পুনরাবতিত না হয়ে ভিন্নতর মিল 
সন্নিবেশিত হয়েছে। ভাবের দিক থেকে অষ্টক-ষট্‌ক বিভাগ নেই-_অবশ্থ 
নবম চরণের দ্বিতীয়াংশ থেকে ভাব নৃতন দিকে কতকটা মোঁড় ফিরেছে । 

সেই কৈশোরক-পর্বেই মধুস্থদন একটি বিম্ময়কর সনেট লিখেছিলেন 
সনেটটি অমিত্রাক্ষরে রচিত এবং তাঁর নাম হচ্ছে_-:50106 70 98001056 
প্রথম প্রকাশের কালে কৰি একটি ভূমিকা! যোজনা করে বলেছিলেন-_- 
67361301011] 10955 91652 জ 90171751 20 5151015578৩, ৮105 
21915 63061100626 13611655136) 7২62:061) 075 11056 20062160 
100 00 165606 0015 01550 01 90096900 (02105 0050 
105! 09 01015 1 0 750010655 ! 1086 [10555 0006 5000993- 
20117 71392100175 08150 ৫09 0910৩ 426, অল্প বয়সের ভাবাতিরেক 
ও ছুর্দমনীয় উল্লাম এই উক্তির মধ্যে সোচ্চার হয়ে উঠেছে। সঙ্গে সঙ্গে 
এটাও লক্ষণীয় যে, (ক) কাব্যসাধনায় নৃতন পথ অবলম্বন করতে মধুসুদন 
কৈশোর থেকেই ভালবাসতেন) (খ) নৃতন সাহিত্যকীতি স্থাপন করতে গিয়ে 
আত্মবিশ্বাসের অভাব কবির মধ্যে দেখা যাঁয় নি; (গ) তিনি মনে করতেন 
না যে, নিয়মের ব্যতিক্রমে কাব্যলক্ষ্মীর মর্ধাদ। ক্ষুণ্র হয়। এই ধরনের 
বিদ্রোহের মনোভাব এবং অপরিসীম সাহস ও আত্মবিশ্বীস নিয়ে কবিতাটি. 
লেখা হয়েছে বলে ম্বভাঁবতঃই এর মধ্যে ভাঁব-চিন্ত। সংহত ও সাকার হয়ে 


€, সাম্প্রতিক কালে কোনো কোঁনো কবি মিলহীন সনেট লিখছেন ।, 
কিন্তু এই ব্যাপারেও ষে তাঁরা নৃতনত্ব দাবি করতে পারেন না, তার প্রমাণ 
হচ্ছে এই সনেটাট (যদিও ইংরেজী ভাষায় লিখিত )। প্রথম অধ্যায়ে 
আলোচন! করে দেখিয়েছি যে, মিলহীন কবিতা নানা! কারণে সনেটপাবাচ্য 
হতে পারে না। 


বাঙলা দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৬ধ. 


ওঠে নি।৬ তবে কবিতাটিতে মধুস্ছদনের চিত্রাঙ্কন-ক্ষমতা ও রসাকর্ষণ-শক্তির 
পরিচয় আছে-_ 
৩৬ (00 096 630 1996 515 050909 1900 10 192190--- 
[485 & 50010810001 96200৩3--105171172--911- 
091 00৬ 006? 0951005 010 00819050211 005 50636 3 
[10671120061 00 036 19165 2100 170010001106 1156) 
[416 511501 10210069, 


চিত্রগীতময়ী মধু-প্রতিভার দৃষটান্তস্থল হিসেবে তাঁর তিনটি সনেটের কথা 
এক সঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে--(১) 001009560 00170 ৪ 1201126 
৪11 (২) 7০ 2 5০৫ বুম ০1080) 01800 (৩) 001211595৩0 
00116 ৪0. 8৮50016%414. এই তিনটিতে প্রকৃতির ত্রিবিধ বূপ-রচনায় 
কবির কাচা মনের রঙ একটু বেশী করেই ছড়িয়ে পড়েছে। এদের বুকে 
কান পাতলে মধুন্থদনের লোন্দর্য-তক্র ধ্বনি ম্পটভাবেই খোন। যাঁয়। গঠনের 
দিক থেকে বিচার করলে পেখ। যার, এই তিনটির মধো ছুটি লেক্সশীরীয় রীতির 
সনেট । তবে তাদের মিল-বিন্তাসের মধ্যে কিছু কিছু পার্থক্য আছে-_- 
(১) কখকখ, গধগঘ, পকপক, চ5 (২) কখখক, গঘগঘ, পফপক, চচ (৩) 
কখকখ, গঘগঘ, চছছচচছ। আমর! এখানে প্রথম মনেটটি উদ্ধত করছি-_. 


00701009990 0017176 & 1000110177% দা%1 
110৬6 106 10881066005 1091)09 ০01 08, 
70৩ 25115005056 5:0800 15 000015 510109 ) 
| 10৬০ 00 1621 0৩ 00061 102610 125, 
॥ 0100৩ 5৮6৩৮ 191 09101500092 006 0105 : 
ৃ 11056 00 566 700 30:6210160 29119 1017 
400 0105 100 1051960 1399005 08610 200 2115 
160 006 01016 08200501702 16101290501 
010৮0 00 191 06001120950 005 2170 01681 ) 
[138৬6 00 595 06 066 0000 1011 00 10%11, 
90016006035 95৩9, 00 000 0767 51110757151; 
1 1956 60170621005 10156265 10 0106 19061 
9175106 02510010039 ০৫ 21030 0১5 761৫ 
451] 00955 1 1055) 200 018 1 00 00555 1200 
£১ 02105 0080005৩005 ভি53৫ 0৫025 10000 


১ ৬, কবিতাটির স্থনিপটভূমি হচ্ছে শনিগ্রহ--কারণ কৰি 1089975 


৩5:700120 5910019. 'কবির আসল মনোভাবটি যে গভীর নয়ঃ এই 
কারণ-নির্দেশের মধ্যেই তার প্রমাণ আছে। 


। 
] 
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আধুনিক বাঞুলা রীতিকবিতা 
এছাঁড়। আরও কতকগুলি সনেট নধুস্দন জীবনের কৈশোরক-পর্বে 


লিখেছিলেন। তাদের বৈশিষ্ট্য নিচে ছকের-আকারে উপস্থাপিত কর! হল-. 
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ণৎ আধুনিক বাঙলা! গীতিকবিতা 


এ-পর্যস্ত মধু্দনের যে সমস্ত ইংরেজী সনেট বিশ্লেষিত হল তা হিন্দু-কলেজ- 
পর্ষে রচিত। মাদ্রাজ প্রবাসকালেও তিনি তিনটি সনেটপন্নবাচ্য ইংরেজী 
কবিতা লিখেছিলেন” তাঁর মধ্যে একটি হচ্ছে ড792009 ০৫03৩ 7৪$1-এর 
117৮00000019 59006 এটি সেক্সপীরীয় সনেটের লক্ষণাক্রান্ত-তষে মিলের 
পদ্ধতির মধ্যে ত্রটি আছে ( কখখক, কখকখ, গঘগঘ, চচ)। 11000) 
৮৩০০০৩০) ছদ্সনামে তিনি আর যে ছুটি কবিতা নিয়ে জনেট-পরম্পরা 
লিখেছিলেন (প্রথম চরণ যথাক্রমে ২103510 | £361৩ 19 ৪. 81৩6 ৮1210 
4৩৭ ০৪0 ভি], ) এবং 500 5001 09110 61056150015) 5955. 5166101695 
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এখানে পেত্রাকীয় যিলের রীতি কতকটা অস্থহত হয়েছে। প্রথম আট চরণে 
কখখক, কখখক-এর বদলে আছে কখকখ, খককখ। অষ্টম চরণের শেষে ছেদ-চিহ্ু 
নেই এবং ভাবগত অষ্টক-ষটুক বিভাগ অহ্ুপস্থিত। অপর সনেটটিরও মিলে 
€( কখকখ, কখখক, চছজ, ছচজ ) কতকটা শ্বাধীনতা কৰি ভোগ করেছেন। অষ্টম 
চরণের শেষে এখানেও ছোদ-চিহ্ছ নেই, ফলে প্রথম আট চরণের ভাব পরবর্তী 
চরণগুলিতে প্রবাহিত হয়ে যাওয়ায় পেত্রাকীয় সনেট-সম্মত অক্টক-বট্‌ক আত্ম" 
প্রকাশ করতে পারে নি। 


এর ও ও প্র এও ভা 29529 2% 


বাল! দেশে ইংরেজী সনেটের চর্চা ৭১ 


স্তরাং মধুস্থদনের রচিত ইংরেজী সনেটগুলির বৈশিষ্ট্য হচ্ছে--(১) তিনি 
'পেত্রাকীয়ি, সেক্সপীরীয়, শিথিল ও তঙ্ক গেত্রাকীয়, শিথিল ও তক্গ সেক্পীরীয় এবং 
মিষ্টনীয় এই কয়েক গ্রকারের সনেটই লিখেছেন) (২) নিখুঁত সেক্সপীরীয় ও 
পেত্রাকীয় রীতির সনেট সংখ্যায় অল্প, অধিকাংশই হচ্ছে মিপ্টনীয় এবং ভঙ্গ বা 
শিথিল পেত্রাকীঁয় বা মেক্সপীরীয়; (৩) পেত্রাকীঁয় রীতির সনেটগুলির চেয়ে 
'লেক্সপীরীয় রীতির সনেটে কবির দক্ষতা বেশী প্রকাশ পেয়েছে, কারণ প্রথমোক্ 
সনেটগুলির মধ্যে অষ্টক-ষট্‌ক বিভাগ নেই বললেই চলে; (৪) তবে চোদ্দ চরণের 
মধ্যে একটা ভাবকে মোটামুটিভাবে গুছিয়ে বলার দক্ষতা তিনি দেখাতে 
পেরেছেন; (৫) ইংরেজী নেটে সার্থকভাবে প্রযুক্ত ছবাক্ষর পঞ্চগবিক আয়া্িক 
ছন্দে তার লক্ষণীয় অধিকার দেখ! গেছে। (৬) মনেটগ্ুলিতে বিষয়গত বৈচিত্র্য 
আ্বাছে। 


তু বাঙলা! সনেটের হুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা $ মধু 


মধুন্দনের মতো প্রচণ্ড ও সন্তাবনাময় প্রতিভা নিয়ে খুব কম কবিই জন্মগ্রহণ 
করেছেন। ্বতস্থায়ী স্থ্ি-মহোঁৎসবে তিনি শুধু অভিনব ও বিচিত্রকেই খুঁজে 
বেড়িয়েছেন। তাঁর হাঁত থেকেই বাঙলা সাহিত্য প্রথম পেয়েছে এপিক 'অব আর্ট, 
ওড, ইপিস্ল্‌, রৌমা্টিক ট্র্যাজেডি, ব্যাঙ্ক ভার্সইত্যাদি। তিনি এক দিকে 
যেমন স্টি করেছেন তন্ময় মহাকাব্য, অন্য দিকে তেমনি স্ঠি করেছেন মন্সয় 
গীতিকাব্য। তাঁর কণ্ঠে কখনও ধ্বনিত হয়েছে অমিত্রাক্ষরের জলদমন্ত্র, কখনও 
ছন্দ-মালিনীর বশ-ধ্বনি। এমন কর্মোচ্ছল ও প্রাণবন্ত কবি-পুরুষেরই শেষ মহৎ, 
দান হচ্ছে বাউল! সনেট । 

সনেট মধুস্থদনের শেষ দাঁন হলেও এর ভাঁবন। তাঁর মনে অনেক আগেই দেখা, 
দিয়েছিল। আমরা পূর্বে দেখেছি, হিন্দু কলেজে ছাত্রাবস্থায় ও মাদ্রাজ-গ্রবাস- 
কালে (যখন তিনি ইংরেজী ভাষার খ্যাতনাঁম। কৰি হওয়ার স্বপ্ন দেখতেন ) 
তিনি ইংরেজী ভাষায় বেশ কয়েকটি সনেট পিখেছিলেন। এর ফলে তার 
মানম-বেদীতে সনেট-প্রাতমার আনুষ্ঠানিক প্রতিষ্ঠ। যে হয়ে গিয়েছিল, তাঁতে 
কোনো! সন্দেহ নেই। তাঁর সাহিত্যিক জীবনের মেই ইংরেজী অধ্যায়ের 
শেষে এবং বাঁঙল। সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রবেশের অনতিকাঁল পরে ১৮৬০ খুষ্টাবের 
সেপ্টেম্বর-অক্টোবর মাসে তিনি “কবি-মাতৃভাষা" নামে প্রথম বাঙলা সনেট রচনা 
করেন। কৰি তখন 'িষ্কুমীরী' রচনা সমাপ্ত করেছেন এবং “মেঘনাদবধের, 
তৃতীয় সর্গ রচনায় ব্যাঁপূত আছেন। তাঁরপর অনেক দিন নেট লেখার কোনে। 
চেষ্টা তিনি করেছিলেন বলে মনে হয় না। এর বেশ কিছু কাল পরে ১৮৬৫ 
ৃষ্ান্বের ২৬শে জানুয়ারী তারিখে ফরাসী দেশের ভাসণই সহ থেকে গৌরদাস 
বদাককে মধুন্দন চারটি সনেট পাঠিয়েছিলেন । সেই চাঁরটি সনেট হচ্ছে-_ 
“ন্পূর্ণার ঝ'পি', জয়দেব, 'লায়ংকাল” ও 'কবতক্ষ নদ” । এর পর কয়েক মাসের 
মধ্যেই কবি সনেট রচনা। সমাপ্ত করেন এবং ১৮৬৬ খৃষ্টাবের ১ল| অগাঁষ্ট ১*২টি- 
অনেট (অন্তাগ্ত কিছু কবিতা সহ) “চতুর্শপদী কবিতাবলী' নামে গ্রন্থাকারে: 
প্রকাশ করেন। এইভাবে মধুক্দনের হীতে বাঙলা! সনেটের হৃত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা, 
ঘটে। 


বাঁঙল! সনেটের হৃত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা ; মধুহুদন প৩ 


বাঙলা ভাষায় সনেট প্রবর্তন করতে গিয়ে মধুস্দন অবশ্তই কতকগুলি সমস্তার 
সপুখীন হয়েছিলেন । কারণ এক ভাষা ও লাহিত্যের কোনো ব্বপ-প্রতিমাকে 
অন্য ভাষা! ও সাহিত্যে ষথার্থভাবে উপস্থাপনার কাঁজট! কখনও সহজ হয় না। 
মুরৌপে, বিশেষতঃ ইতালীতে, সনেটের উদ্তবের পেছনে থে সামাজিক ও সাঁহিতাক 
পটভূমি ছিল, বাঁালী কবির সনেট-চর্চার পেছনে সেই পটভূমি ছিল না? উপরস্ত 
জাতীয় মাঁনসপ্রবণতা, ভাষার ধাতুপ্রক্কতি ও সাহিত্যের এতিহের তেদ ছিল। 
এমনি অবস্থায় বাঙলা! ভাষায় সনেটের অনুশীলন করতে গিয়ে মধুন্ছদমের মনে 
নিশ্চয়ই কতকগুলি মূল প্রশ্ন জেগেছিল-_- 

(ক) বাঁঙল! সনেটের আয়তন বা পরিসর কি হবে? তা কি পাশ্চাত্তা 
সনেটের মতো চোদ্দ চরণের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকবে? যদি তার আয়তন চোদ্দ 
চরণ হয়, তবে সেই নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে আবদ্ধ থেকে বাঁঙল! ভাঁষা সনেটের উজ্জল 
রূপবন্ধটি ফুটিয়ে তুলতে পারবে কি? 

(খ) বাঁঙলা সনেটের ছন্দ কি হবে? প্রচলিত পয়ার-ত্রিপদী-একাবলী 
এবং লৌকিক (স্বরবৃত্ত ) ছন্দের মধ্যে কোন্টি সনেটের পক্ষে অধিকতর উপযোগী 
হবে? প্রতি চরণের দের্ধ্য কি হওয়া উচিত? 

(গ) মিল সনেটের পক্ষে অপরিহার্য কি? মিলহীন সনেট বাঙল। ভাষায়, 
রচনা করা কি উচিত হবে? 

(ঘ) পয়ার-মিলে (অর্থাৎ পর পর ছুই চরণের অন্ত্যযিল ) বাঙলা সনেট 
রচনা করা সঙ্গত হবে কি? পাশ্চাত্য সনেটে যে ধরনের একান্তর বা বিবৃত 
( কখকখ ) এবং দুরাস্তর ব| সংবৃত (কথখখক ) খিল ব্যবন্থত হয়েছে, বাঁল। 
সনেটে তা সার্থকভাবে প্রবর্তন কর! কি অসন্ভব হবে ৯ ইতালীয় মনেটে মিলের 
ক্ষেত্রে ষে শ্রুতিমাঁধূর্য রয়েছে, বাউল! সনেটের মিলের ক্ষেত্রে সেই ধরনের 
শ্রুতিমাধূর্য সৃষ্টি করা যাঁবে কি 2 

(চ) কত অক্ষর বা মাত্রার শব বাঁঙল! সনেটের মিলের ক্ষেত্রে সবচেয়ে 
উপযোগী ও শ্রুতিস্থখকর বলে গৃহীত হবে? 

বন্ততঃপক্ষে এই প্রশ্নগুলির সহুত্তর সন্ধানের ওপয়ই মধুশ্দনের সনেটের 
সার্থকতা নির্ভর করছিল। মনে রাখা দরকার যে, কোনো ইতালীয় বা ইংরেজ 
কবিকেই এককতাবে এতগুলি প্রশ্নের সন্থুখীন হতে হয় নি এবং প্রশ্ন সমস্তাগুলি 
লখাধানের দায়িত্বও গ্রহণ করতে হয় নি। আমর! প্রথম অধ্যায়ে দেখেছি, 
কবাছিরদের প্রেমসঙ্লীত সিসিলীয় কবি-গোঁঠী ও ইতাঁলীর শুল তৃভাগের বিভিন্ন 


৭৪ আধুনিক বাল! গীতিকবিতা 


কবির সাধনার মধ্য দিয়ে ধীরে ধীরে সনেটের আকার ধারণ করে এবং সর্বশেষে 
পেত্ার্কার হাতে সেই সনেট সুষ্ঠ পরিপতি লাভ করে। অর্থাৎ কালাহুক্রমে 
গঠিত একটা ০188010 0) হিসেবে ইতালীক্ নেটের প্রতিষ্ঠা হয়। ইংরেজ 
কাব্যে সনেট 01520100017) নয়, ৪050206 ০৫05 মাত্র । তবু ওয়াট-সারের 
আমল থেকে ইংরেজ জাতির মাঁনসপ্রবণতা এবং তাঁদের সাংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক 
এঁতিহথ অনুযায়ী ইংরেজী সনেট একটু একটু করে গড়ে উঠে শেষ পর্যন্ত 
সেকপীয়ারের হাতে পূর্ণ প্রতিষ্ঠা লাভ করে। ফলে কোনে! ইতালীয় বা ইংরেজ 
কবিকেই সনেট রচন! করতে গিয়ে সর্বাঙ্গীণ দায়িত্ব গ্রহণ করতে হয় নি। কিন্তু 
মধুহ্দনের ছিল অনীম সাহম ও অতুলনীয় আত্মবিশ্বাস-_তাই তিনি সনেটের 
শিথিল সুচন। মাত্র করতে চাঁন নি, সনেটের সকল অঙ্গের দিকে লক্ষ্য রেখে তার 
পূরণরূপটিকে উদঘাটিত করতে চেয়েছিলেন। উপরি-উক্ত সমস্তাগুলির কি সমাধান 
মধুস্দন করে গেছেন, সেটা বিচার বিশ্লেষণ করলেই মধুস্দনের কৃতিত্বের পরিমাণ 
ধর! পড়বে। 

প্রথমতঃ, লক্ষ্য কর! দরকার যে, মধুস্দন সনেটের আয়তন যে চোদ্দ 
চরণের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকা উচিত, এই স্থির সিদ্ধান্তে পৌচেছিলেন। তার 
অল্প বয়সে রচিত ইংরেজী সনেট ও প্রৌঢ় বয়সে রচিত বাঙলা সনেট 
কোনে! ক্ষেত্রেই চোদ্দ চরণের সীম! অতিক্রম করে নি।" যর্দি এই সীমা 
বন্ধনে তার বিশ্বাস না থাকত তবে কোনো-না-কোনে। সনেটে তার অন্ততঃ 
পরীক্ষামূলক নিদর্শন পাওয়া যেত। এই নির্দিষ্ট আয়তনের তত্বে বিশ্বাদ 
ছিল না বলেই তে! জর্জ মেরিডিথ যোঁল চরণের সনেট লিখে গেছেন। কিন্তু 
মধুস্ছদন এই বিষয়ে কোনো! ব্যতিক্রমের চিন্তাকে আমল না৷ দিয়ে পাশ্চাত্য 
দেশের বিশিষ্ট পূর্বস্রীদের পদাঙ্ছই অনুরণ করেছিলেন । * অন্য দিকে চোদ্ধ 
চরণের ছোট আয়তনের মধ্যে, একটা ভাবকে হস্থন্দরভাবে গুছিয়ে বলার 
কোনো৷ অস্থবিধাও তিনি উপলব্ধি করেছিলেন বলে মনে হয় না।* হিন্দু- 
কলেজ-পর্বে লিখিত তাঁর ইংরেজী কবিতাগুলি নান! দৈর্য্যের, কিন্ত সেই 
অপরিণত প্রতিভার হৃষ্টিগুলির মধ্যেও আয়তনের জন্য ভাবকে ছাটাই করার 
দৃ্টাস্ত নেই বলে আমার বিশ্বাস। আর সনেটগুলির মধ্যে অন্ত ত্রট থাকলেও 
ভাবের ওপর কূপের নিপীড়নের ক্রাট নেই। বস্ততঃপক্ষে ইংরেজী সনেটগুলি 
প্রথমে লিখেছিলেন বলে এই নির্দিষ্ট আয়তনের রূপবন্ধট আগেই তার আয়তে 
“এমে গিষ্বেছিল। তাছাড়া প্রাচীন বাঙালী কবিদের লেখা চোদ্দ চরণের 


বাঙলা সনেটের হুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা : মধুন্দন ৭৫ 


কবিতার বথা নিশ্চয়ই তিনি জানতেন । এমতীবস্থায় কোনো ভীব প্রকাশের 
পক্ষে চোদ্দ চরণের আয়তনকে তিনি অনুপযুক্ত বলে মনে করতে পারেন নি। 
বরং প্রতিভাবান্‌ ব্যক্তির হাতে পড়লে বাঙলা! নেট ঘে উজ্জল কাব্যরূপ 
লাঁভ করতে পারবে, এই গভীর বিশ্বাস থেকেই তিনি “চতুর্দপন্দী কবিতাবলী, 
রচনা করেছিলেন। তিনি এক চিঠিতে লিখেছিলেন__]0 077 1/0071৩ 
01010102916 09105866005 07617 ০06 6610105১ 00 5020066 10 0106 
০০] 1152] 05৩ [5790১ তাঁর পরবরতীকালের স্থচিস্তিত অভিমতও 
ছিল অভিন্ন 0915 597 6৩ 901706 চতুর্দশপদদী চ/1]] 00 40006100115 
10 001 191050955.২ 

দ্বিতীয়তঃ, বাউল! সনেটের ছন্দ হিসেবে মধুস্দন যে পয়ার ছন্দকে (১৪ 
মাত্রার চরণ-ভিত্তিক অক্ষরবৃত্ত ছনা) নির্বাচন করেছিলেন, তাতেও তার 
রসজ্ঞান ও ছন্দোবোধের বিশেষ পরিচয় পাওয়া গেছে। মনে রাখতে হবে 
যে, এক ভাষার ছন্দকে অন্ত ভাষায় স্থানান্তরিত করা সম্ভব নয়, কারণ প্রত্যেক 
ভাষার ছন্দই সেই ভাঁষার শব্ব-যৌজনা ও পদান্বয়ের রীতি এবং ধ্বনি-গ্রকুতি 
ও যতিপাতের নিয়মের সঙ্গে একান্তভাবে জড়িত। তাই বাঁঙলা! সনেটে 
মধুহ্দন এমন একট! ছন্দ ব্যবহার করতে চেয়েছিলেন, যা ধ্বনিপ্রকৃতি ও ছন্দ; 
ম্পন্দের দিক থেকে যতটা সম্ভব ইতালীয় ছন্দের বিকল্প বলে গৃহীত হতে 
পারে।৩ ইতালীয় সনেটের ছন্দের মধ্যে একটা সঙ্গীতগতণ ও গাস্তীর্ষের 
ব্যঞজন। মধুহ্দন নিশ্চয়ই লক্ষ্য করেছিলেন। সেদিক থেকে পয়ার ছাঁড়া বাঙলা 
কাব্যের আর কোনো! ছন্দ কবির মন:পৃত না হওয়াই ম্বাভাবিক। অ্রিপদী 
(লঘু বা দীর্ঘ), একাবলী ও হ্বরবৃত্তে একাদশ অক্ষরের চরণবিশিষ্ট ইতালীয় 


১. ১৮৬০ থৃষ্টাব্ধের সেপ্টেম্বর-অক্টোবর মাসে রাজনাঁরায়ণ বন্ধুকে লিখিত 
তারিখহীন পত্র। ভ্র০ ক্ষেত্র গণ সম্পাদিত “মধুহ্দনের রচনাবলী” (১৯৬৫), 


পৃঃ ৩৪। 
২. ১৮৬৫ থুষ্টাব্বের ২৬শে জাহুয়ারী গৌরদাঁস বসাঁককে লিখিত প্জ। 
স্9 এঁ, পৃঃ ৩৯। 


৩. ইতালীয় একাদশাঁক্ষর ছন্দের বিকল্প সন্ধান করতে গিয়েই ফরামীর। 
স্বাদশাক্ষর আলেকজান্ত্রীইন ও ইংরেজরা দশাক্ষর আয্াশিক পেপ্টামিটার ছন্দ 
সনেটের ছন্দ হিসেবে নির্বাচন করেছেন । 


৬ আধুনিক বাঙল। গীতিকবিতা 


সনেটের ছন্দ-ব্যঞ্ষনার যে কোনো প্রতিধ্বনি পাঁওয়া ঘাঁবে না, এটা নিশ্চয়ই 
তার সজাগ কান ধরতে পেরেছিল; কারণ এই বাঁগুল। ছন্দগুলিতে কোথায় 
একটা লঘু স্থুর, কোথায়ও বা একটা চটুল গতি রয়েছে। ইংরেজী ভাষায় 
ওয়াটও প্রথমে সনেট চর্চা করতে গিয়ে কত বিচিত্র ছন্দ-প্রবণতাই না 
দেখিয়েছিলেন ।৪ কিন্তু কালক্রমে এট! তিনি বুঝতে পেরেছিলেন যে, এফ দিকে 
যেমন ইংরেজী সনেটের ক্ষেত্রে ইতালীয় ছন্দের স্থানাস্তরণ বান্তবে 'অসম্ভব, 
অন্য দিকে তেমনি পঞ্চপবিক ছন্দ-পংক্তির অবতীরণা! অপরিহার্য ।৫ এই 
শেষোক্ত উপলব্ধি থেকেই কালক্রমে সারে, সিডনি, স্পেন্সার, সেক্সপীয়ার 
ইত্যার্দির অনুশীলনের মধ্য দিয়ে ত্যক্ষরভিত্তিক পঞ্চপধিক আয়াম্িক ছন্দ 
(09099)112160 1210910 16170907609: ) ইংরেজী সনেটে স্থায়ী প্রতিষ্ঠ। 
লাভ করে। মধুহ্দনের কৃতিত্ব এই যে, তিনি একাই বাঙলা! সনেটের 
বিশিষ্ট ছন্দ হিসেবে চতুর্দশমাত্রক পয়ারকে আবিষ্ণাঁর ও প্রতিষ্ঠা করে গিয়েছেন । 
তাছাড়া! এট! দেখা গেছে ষে, প্রত্যেক দেশেই কোনো জাতীয় বা! প্রধান ছন্দে 
সনেট লেখ। হয়েছে-__[1)6 17606...05 9508117 035 20101090৬ 
0605 01 05 151769855 : 10 [9157 00৩ 15005055511901৩ 3 00 
[760019১0175 21550007106) 12150511513) 0৩ 5025119516৭, অস্বীকার 
করার উপাঁয় নেই, পয়ার ছন্দই বাঙালীর জাতীয় ও প্রধান ছন্দ--এর নমনীয়তা, 


লা ৩৯৯৮ উড বা ্পস্ 


৪, [1619 (00০ 01950106004 11095 ০1 50566 00, 25001) 
215 ০ 11085 01 00 5711520165 52018) 2105056 91101800120 5095595) 
2100 199610101105 10 0015 075 ০0510 100 ০ 5150655005 ০600015 
15001) ৮5195 7 00110950072 513-50535 1105 008৮ 05110905 
10819655005 016001 21532001106 7 09110%65৫ 05 & 1159 01 5165512 
9%11919165 08550) 1 90810 58620) 00. 005 105190 0950010,--71005 
11125106009 1055 50100266 09. ], 

৫, **05 (৬7500 616 71800590058) 005৮ 0051৩ 9150010 
850615110 19৩ ?5 ৩৮--০: ৪6 209 126 হি 5065569 10 036 1106.১--- 
9৩ 10917917 20105005 20 050815 2০৩৫০, 0, 12. 


৬. সেপ্টস্বারি %0210091১ কথাটি ব্যবহার করেছেন। 
৭, জে 108355115 100/010295039 ০ 16:85815 (০1, |) 
1১ 83৫, * | 


বাল! সনেটের নুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা ঃ মধুষ্দন ন্‌ 


স্থিতিস্থাপকতা ও সর্বগ্রকারের ভাব্প্রকাশের ক্ষমতা অপরিমীম। স্থতরাং 
মধুস্দন সঙ্গত কারণেই বাঙলা সনেটের ছন্দ হিসেবে পয়ারকে নির্বাচন 
করেছিলেন। 


তৃতীয়তঃ, মধুস্দন নিশ্চয়ই অবহিত ছিলেন যে, সনেট হচ্ছে সমিল ছন্দের 
কবিতা । বাঙলা! সনেটের ছন্দও যে সমিল হওয়া উচিত, এ-সম্বন্ধে শিল্প- 
সচেতন কৰি মধুন্দনের সন্দেহ থাকার কোনো কারণ ছিল না। তৃতীয় 
অধ্যায়ে আমরা দেখেছি, তিনি একটি মিলহীন ইংরেজী সনেট লিখেছিলেন । 
কিন্ত মেই কবিতাটির ভূমিকায় তিনি স্বীকার করেছিলেন যে, এ ধরনের 
চেষ্টা পূর্বে আর কেউ করেন নি। স্থৃতরাং একটা ছুঃসাহসিক কিছু করবার 
লোভেই তিনি যে মিলহীন কবিতাটি লিখেছিলেন, তাতে কোনো সনোহ নেই। 
কবির 4000859101960 55%:0121780001 থেকে ম্প্ট বোঝ। যাঁয় যে, কবিতাটির 
জন্মমূলে কোনে! শৈল্পিক প্রেরণা ছিল না, ছিল একটা কিশোরহৃলভ 
কৌতুকপ্রবণতা ও গর্বোধ। আর সে-কারণেই কবি-জীবনের পরিণত স্তরে 
তিনি যে মিলহীন সনেট রচনার আদর্শ অঙ্গীকার করে নেবেন না, তা সম্পূর্ণ 
স্বাভাবিক। মনে রাখতে হবে, *চতুর্শিপদী কবিতাঁবলীতে” কোনে মিলহীন 
কবিতা নেই। 


চতুর্থতঃ, অধুস্দন জানতেন যে, ইতালীয়, ইংরেজী ও ফরাসী ভাবায় 
আগাঁগোড়া ছই চরণের অন্ত্যমিলের সাহায্যে সনেট রচনার কোনো উল্লেখ- 
ঘোঁগ্য চেষ্টা হয় নি। পাশ্চাত্য দেশের কবিরা সনেটের আদি ইতালীয় পর্ব 
থেকে একাত্তর বা দুরাস্তর মিল নিয়ে নান! পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন এবং 
নানা রকমের মিলের ছক তৈরি করতে প্রয়াস পেয়েছেন; কিন্তু পূর্বাপর ছুই 
চরণে মিল যোজনার রীতি তীরা পরিহার করে চলেছেন। অন্য দিকে 
আদি যুগ থেকে বাঁঙল! কাব্যে পয়ার-মিলের আধিপত্য” চলতে থাকায় 
পাশ্চাত্য লনেটের একাত্তর বা! দূরাত্তর মিল বাল! সনেটে সার্থকতাবে 
প্রয়োগ করা মধুস্দনের পক্ষে সহজ ছিল না। অথচ সনেটের ক্ষেত্রে 
একান্তর বা দুরাস্তর মিলের ঘে একটা! বিশেষ তাৎপর্য আছে, ভাতে যে এক 


৮, আধুনিক-পূর্ব বাঙলা কাব্যে যে লমন্ত চতুর্শপদীর নিদর্শন মেলে, 
তাতে একমাত পয়ার-মিলই দেখ! বায়। ভ্রণ ছিতীয় অধ্যায়ি। 


৭৮ আধুনিক বাল! গীতিকবিত। 


বিশেষ ধরনের ছন্দ-সঙ্গীত হ্যিতে সহায়তা হয়,৯ একথা! তিনি জানতেন । 
আর সেই কারণে প্রয়োজন মত একাত্তর বা দূরাস্তর মিল নিজের সনেটে 
প্রবর্তন করাই মধুস্দন সঙ্গত -বলে যনে করেছিলেন । পূর্বে শ্বরচিত ইংরেজী 
সনেটেও তিনি পয়ার-মিল পরিহার করে সনেটের পক্ষে উপযোগী একাম্তর 
বা দুরাস্তর মিল প্রয়োগের চেষ্ট৷ করেছিলেন। বাঙলায় সমধ্বনিসম্পন্ন শবের 
প্রাচুর্য আছে বলে ও প্রয়োজন মতো সংস্কৃত শব্বভাগ্ডার থেকে শব আহরণের 
স্থযৌগ থাকায় চার-পাঁচ মিলের পেক্রাকীয় রীতি ও সাত মিলের সেক্কপীরীয় 
রীতি প্রবর্তনে তাঁর বিশেষ কোনো অস্থবিধা! হয় নি। বাওলায় ছিমীত্রিক 
শব্বের বন্থলতাঁও স্থুসঙ্গত মিল-যৌজনায় তার বিশেষ কাজে লেগেছিল । 
হৃতরাং একথা বল! অন্যায় হবে ন যে, পাশ্চাত্য সনেটের অন্থসরণে একাম্তর 
বা দূরাস্তর মিল মধুস্থদন কৃতিত্বের সঙ্গেই যৌজন। করতে পেরেছিলেন ।১০ 
তাছাড়া বাঙল! সনেটে ইতালীয় সনেটের যিলগত ধ্বনিগুণ ও শ্রুতি- 
মাধূর্ধ বজায় রাঁখার বিষয়টিও নিশ্চয়ই মধুস্থদন চিন্তা করেছিলেন। আমরা 
জানি, ইতালীয় সনেটে ম্বরাস্ত শব্দ বা অক্ষরের সাহাঁষ্যে মিল-যোজনার 
ফলে যে জাতীয় ধ্বনিমাধূর্য ও সঙ্গীতগুণ দেখা দিয়েছে, ইংরেজী ভাষায় 
স্বরাস্ত শব্ধ বা অক্ষরেত্ন অভাব থাকায় (সেখানে হলন্ত শব্ধ ও অক্ষরেরই 
প্রাচুর্য) সে জাতীয় ধ্বনিমাধূর্য ও সঙ্গীতগুণ স্থ্টি অস্থবিধাজনক বলে ইংরেজ 
কবিদের কাছে মনে হয়েছিল। এবং ভিন্নতর রীতির সনেট ইংরেজী 
ভাষায় প্রবর্তনের তা ছিল অন্যতম কারণ। মধুস্দন সেই অস্থবিধার কথা 
মনে রেখেই তাঁর সনেটের ছন্দে যুক্তবর্ণের সাহায্যে অক্ষরের ধ্বনিবুৃদ্ধি, 
কাঁব্যপাঠের সময় হলম্ত অক্ষরের স্বরাস্ত উচ্চারণের বাঙালীর স্বাভাবিক 


৯. এ-সম্পর্কে আলোচনা প্রথম অধ্যায়ে তষ্টব্য। 

১০, ইংরেজী কাব্যের অন্ুসরণেই (“1361১ 9]ঘাণা। চে 200 
০8489 0150 :/ 4১11 6810১-0010 09155 815 51005 ১) 1185 %/2126 
5০৮ 11005 10515 051০৮, / ব০৫ 2005 00৪৮ 11015 1028, ) প্রথম 
বালা কাব্যে একাস্তর মিল দেখা দেয় (ফেরো৷ তবে, তাজ তব ভাবন! 
পথিক, / লৌকিক তাঁবনাচয় অলীক নিশ্চয়) /মহীজ অভাব মন্জের 
অনধিক, / যে কিঞ্চিৎ, তাঁও নাহি বহুদিন রয়। ব্রণ সংবাদ-প্রভাকর ১১ই 
বৈশাখ, ১২৬৫ বঙ্গাব )। 


বাল! সনেটের সুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা ঃ মধুন্দন দন 


প্রবণতা ও স্থরান্ত অক্ষরের পূর্ণ ধ্বনি-বিস্তারের সাহায্যে বাক্যগত ছন্দকে 
তরঙ্গিত করার স্থযোগ দেখতে পেয়েছিলেন । কিন্তু মিলম্চক শবের ক্ষেত্রে 
সেই সম্ভাবনা নেই বলে তিনি ভিন্ন পন্থা অবলম্বন করতে চেয়েছিলেন। 
তিনি স্থির করেছিলেন, যথাসম্ভব (ক) স্বরান্ত শব্ধ বা অক্ষর ব্যবহার 
করবেন; (খ) হলম্ত শব্ধ বা অক্ষরকে বিভক্তিযোগে স্বরাস্ত শব বা অক্ষরে 
পরিণত করে নেবেন; (গ) অপমাপিক৷ ক্রিয়াপদের দ্বার চরণপ্রান্তিক মিল 
সম্পাদন করবেন। তৎ্সত্বেও মিলের ক্ষেত্রে হয়ত কিছু হলম্ত শষ বা অক্ষর 
ব্যবন্ৃত হবে, কিন্তু তাতে মিলগত ধ্বনিগুণ ও শ্রুতিমাধূর্য স্থঙিতে তেমন 
ব্যাঘাত হবে না। স্থতরাং এক্ষেত্রেও মধুস্দনের চিন্তা যে ঠিক পথেই 
এগিয়েছিল, তাতে কোনো সন্দেহ নেই। প্রসঙ্গক্রমে স্মরণ করা যেতে পারে 
যে, মধুস্দন “মেঘনাঁদবধের” প্রথম সংস্করণে অনেক চরণের শেষে হলম্ত শব্ব 
বা অক্ষর ব্যবহার করে বুঝতে পেরেছিলেন ষে তাঁতে প্রবহমাণ কাব্চ্ছন্দ 
কতকট। পরিমাণে ব্যাহত হয়েছে। তাঁই তিনি পরবর্তীকালের সংস্করণে 
হলম্ত শব বা অক্ষরের বদলে শ্বরান্ত শব্ধ বা অক্ষর ব্যবহার করে চরণ- 
প্রান্তিক ধ্বনিমাঁধূর্য ও কাবাচ্ছন্দের প্রবহমাঁণতাঁর উন্নতি বিধানের চেষ্টা 
করেছিলেন১১। কারণ তিনি জানতেন, ধ্বনিমাঁুর্য বৃদ্ধির এটাই প্রকৃষ্ট উপায়। 

পঞ্চমতঃ, মধুস্থদন তীর সঙ্জাগ কামের সাক্ষ) থেকে এই পিদ্ধান্টে 
পৌচেছিলেন যে, ছুই মাত্রার স্বরান্ত শবাই হচ্ছে বাঁঙল। কবিতার মিলের 
পক্ষে সবচেয়ে উপযোগী । বাঙালীর উচ্চারণে এক্ষট। দ্বিম্ত্রিকতার প্রবণত। 
আছে বলে উচ্চারণ-সৌকর্ষের দিক থেকে অগ্ত্যমিলে ছুই মাজার শবে 
ব্যবহারই অধিকতর কাম্য। ছুই মাত্রার শব্দের পরেই তিন মাত্রার শের 
বসতি বাঁঙালীর রসনায় বেণী, কিন্তু সেই তিন মাত্রার শব্দকেও বাঙালী 
মৌখিক ভাষায় অনেক সময় ছুই মাজার শব্দে পরিণত করে নেয়। কিন্ত 
কবিতায় শবের পূর্ণ উচ্চারণ প্রত্যাশিত এবং পেক্ষেত্র বিজোড়ে বিজোড়ে 
শব্দের মালা গেঁথে অর্থাৎ তিনমাত্রার শবের পাশে তিনমাত্রার শব্ধ যোজনা 


১১. 'শারদীয় এঁকতানে (১৩৭৪) এন্বদ্ধে অধ্যাপক গিরীল্নাথ 
চট্টোপাধ্যায়ের আলোচন! ভ্রষ্টব্য। তিনি হিসেব করে দেখিয়েছেন, প্রথম 
সংস্করণের ৭৩টি সংবৃত অক্ষরা্ত চরণ ষষ্ঠ সংস্করণে বিবৃত অক্ষরান্ত চরণে পরিবতিত 
হয়েছে। ফলে কাব্যটির ৬*৯১টি চরণের মধ্যে ৫৯২৫টি হয়েছে বিস্তৃত অক্ষরাস্ত । 


৮৩ আধুনিক বাঙল। গীতিকবিতা! 


করে তিনি বাঁডালীর ধিমীত্রিকতার প্রবণতাকেই অব্যাহত রাখার চেষ্টা 
করেছিলেন (৩+৩-*৬ ২১২১২) কারণ ছয় মা! ছুই মাত্রার গুণিতক 
(19817915) মাত্র। মিলস্থচক তিনমাত্রার শব নির্বাচনের ক্ষেত্রে বাঙালীর 
স্বাভাবিক ঘিমাত্রিকতাঁর সমস্যাকে মধুস্দন এইভাবে সমাধান করতে চেয়ে- 
ছিলেন। অন্ত দিকে তিনি বুঝতে পেরেছিলেন, বাঙালীর মুখে স্বাভাবিকভাবে 
চার মাত্রার শব্ধ বেশী আসে না, স্থৃতরাং মিলের ক্ষেত্রেও এই ধরনের শব্ধ 
যথাসম্ভব কম ব্যবহার করাই উচিত। "তবে তিনি জানতেন, চাঁর মাঁআার 
শবে বাঙালীর ছ্বিমাত্রিকতার প্রবণতা ক্ষু্ হয় না, কারণ চার ছুয়েরই 
দ্বিগুণ মাত্র। কিন্তু এই ঘ্িমাত্রিকতাঁর প্রবণতা ও উচ্চারণ-সৌকর্ষের দিক 
থেকে পাঁচ মাত্রার শব্দ অবাঞ্চিত বলে সনেটের মিলের ক্ষেত্রে তা একেবারে 
ব্যবহার ন৷ করারই সিদ্ধান্ত মধুন্দন গ্রহণ করেছিলেন বলে মনে হয়। 


চু 


বাঁঙল। ভাষায় সনেট প্রবর্তন করতে গিয়ে মধুসছদন যে সব সমশ্যাঁর সন্তুখীন 
হয়েছিলেন, সেগুলিকে বলতে পারি বাউল! সনেটের হ্ত্র-নির্ধারণের সমস্ত । 
সনেট মাত্রেই কতকগুলি কাব্যোপকরণ ব্যবহৃত হয়ে থাকে এবং সেই উপকরণগুলি 
বাবন্ৃত করার ফলে কতকগুলি সাধারণ শিল্প-ুত্রও গড়ে ওঠে। মধুস্থ্দন 
পাশ্চাত্ত্য সমেট-সম্পফিত অব্যবহিত জ্ঞান নিয়ে এবং বাউল! ভাষ। ও ছন্দের ধাতু- 
প্রকৃতির প্রতি সচেতন থেকে বাওল। সনেটের লেই নাধারণ শিল্প-সুত্রগুলি 
আগে নির্ধারণ করে নিয়েছিলেন বলে মনে হয়। ত! ন| হলে তার সনেটগুলি 
প্রথম জন্মলগ্নেই এমন পূর্ণাঙ্গ ও পরিমাজিত রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করত না, 
প্রথমে তাঁর নান! অঙ্গে ক্রটি থাকত এবং পরবর্তী নেটগুলিতে সযত্ব সাধনার ফলে 
সেই ক্রটি দূরীভূত হত। কিন্তু বাস্তবক্ষেতরে দেখ! যায়, তাঁর ঘনেটের কোনে! 
ক্রমৰিকাশের ইতিহাস নেই, তার রচিত প্রথম সনেটের ষ! দোষ-গুগ তা শেষ 
সনেটের মধ্যেও সমভাবে বিদ্ধমান। এ থেকে আরও দিদ্ধান্ত করতে হয় ষে, 
অধুদ্দন একটা 81১9৮2০৮ 2) হিসেবেই বাঙলা ভাবায় সনেটের চর্চা 
করেছিলেন । 

আমরা পূর্বে দেখেছি, মধুক্দন যথেষ্ট বুদ্ধিমত্ত। ও গিল্পবোধের সঙ্গে সনেটের 
উপকরণ নির্বাচন ও তার সাধারণ শিল্প-স্ত নির্ধারণ করে নিয়েছিলেন । কিন্তু 
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উপকরণ সংগ্রহ ও সাধারণ শিল্প-হুত্র নির্ধারণ করার পরও একটা প্রশ্ন থেকে ঘায়। 
একতাল মাটি নিয়ে যেমন শিব আর পুতুল ছুইই গড়া যাঁয়, তেমনি একই উপকরণ 
নিয়ে পেজ্রাকীয় ও মেক্সপীরীয় ছুই রকমের সনেটই রচনা! করা যায়। শিল্পী কোন্‌ 
মৃতি গড়বেন বা! কবি কোন্‌ জাতীয় সনেট রচনা করবেন সেটা নির্ভর করে কতক- 
গুলি বিশেষ শিল্প-সুত্র অঙ্ধঘরণের ওপর | সনেটের ক্ষেত্রে গ্রধানতঃ ছুই জাতীয় 
বিশেষ শিল্প-হুত্র আছে-_পেত্রাকীঁয় ও সেক্সপীরীয়। এর মধ্যে কোনটি তিনি 
অন্থসরণ করবেন বলে ঠিক করে নিয়েছিলেন, সেটা বিচার করে দেখ! 
'ঘরকার্‌ । 

আমরা পূর্বে দেখেছি, ১৮৬০ খৃষ্ঠাবে মধুসদন যখন “কবি-মাতৃভাষা” শীর্বক 
প্রথম সনেট রচনা করেন, তখন রাজনারায়ণ বন্থকে চিঠিতে লিখেছিলেন যে, 
প্রতিভাশালী ব্যক্তির! চর্চ। করলে আমাদের সনেট ইতালীয় সনেটের সমকক্ষ হয়ে 
উঠতে পারবে। এ থেকে বোঝা যায়, প্রথম থেকেই মধুস্দনের লক্ষ্য ছিল 
ইতালীয় সনেটের দিকে । তারও আগে কবি যে সমস্ত ইংরেজী সনেট 
লিখেছিলেন, তাতে সংখ্যার দিক থেকে পেত্রাকীঁয় আঁদর্শাশিত কবিতাই বেনী 
ছিল (অবশ্য সংখ্যায় কম হলেও সেক্সপীরীয় রীতির সনেটগুলিতে দক্ষতা বেশী 
প্রকাশ পেয়েছে )1১ তাছাড়া “চতুর্দ্শপদ্ী কবিতাঁবলীর' প্রথম সংস্করণে কবির 
হস্তাক্ষরে মুদ্রিত উপক্রম ভাগের দ্বিতীয় কবিতাঁটিতে তিনি ম্পষ্টভাবেই পেত্রার্ধায় 
আদর্শ অনুসরণের কথা জানিয়েছেন-- 

ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 


কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুত্র মণি, 
গ্বমন্দিরে প্রদানিল! বাণীর চরণে 


ভারতে ভারতী-পর্ন উপযুক্ত গণি, 

উপহার ক্ধূপে আঙ্গি অরপি রতনে ॥ 
এখানে পাশ্চাত্ত্য সনেটের কবিগ্ুকুকে তিনি বাঙলা সনেটের কবিগুরু রূপে বরণ 
করে নিয়েছেন। 


১. এ-সম্পর্কে আলোচন। তৃতীয় অধায়ে দ্রব্য । 
এ 


৮২ _. আঁধুনিক বাওল! গীতিকবিতা 


প্রশ্ন উঠতে পাঁরে, মধুন্দনের মূল ইতালীয় সনেটের সঙ্গে কতখানি পরিচয় 
ছিল? তিনি কি যুল ইতালীয় সনেট থেকে সরাসরি পেত্রাকীয় সনেট-আদর্শ 
গ্রহণ করেছেন, না কি ইংরেজী ভাষাঁয় লিখিত সনেট থেকে পেত্রাকীয় আদর্শ 
গ্রহথ করেছেন? কবি যখন হিন্দু-কলেজ ও মান্রাজ-গ্রবাস পর্বে ইংরেজী সনেট 
লিখেছিলেন তখন তিনি ইতালীয় ভাঁষ! জানতেন না। তবে মাঝখানে বিশপস 
কলেজে থাকাকালীন ল্যাটিন শিখেছিলেন। স্থতরাং ইংরেজী লন্টে লেখার সময়ে 
মধুক্দন ইংরেজ কবিদের লিখিত বা অনূদিত সনেট থেকেই পেত্রার্কীয় আদর্শ 
পেম়েছিলেন। কিন্ত ফ্রান্সে ভাসণই সহরে বসে তিনি যখন চতুর্খশপন্দী কবিতাগুলি 
লিখেছিলেন তখন তিনি ইতালিয়ান্‌ জানতেন। ১৮৬৪ সালের ১১ই জুলাই 
ভার্সাই থেকে লেখ। এক চিঠিতে আছে-_-৭1] 27 58005 010 ৩11 দা] 
16100 200 [550120-1100050 ০0110061705 06112105000. 9020151 
200 56010000656 5111 1006 06 01001 261 [2010১ 01610018104 
1511912. 1 71006 2 10102 19661 10 [21151 00 98060705015 00761 
08/-.-৮২ তাছাড়া দান্তের ষষ্ট-শতবাধিকী জন্মোৎসব উপলক্ষে তিনি ইতালীর 
রাজার কাছে “কবিগুরু দাস্তে' শীর্ষক যে বাঁঙল! সনেটটি পাঠিয়েছিলেন, তার 
সঙ্গে ত্বকৃত ইতালীয় অন্বাদও দিয়েছিলেন। তাই অনুমান করা অসঙ্গত 
নয় যে, মধুস্দন “চতুর্দশপদী কবিতাবলী” লেখার সময়ে মূল ইতালীয় সনেটের 
সঙ্ষে বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন এবং সেদিকে লক্ষ্য রেখেই বাল! সনেটগুলি 
লিখেছিলেন। 


তবে এই সবই বাহ্‌ প্রমাণ মাত্র। এবং কেবলমাত্র তার ওপর নির্ভর করে 
কোনে৷ দিদ্ধান্তে পৌছোনো! ঠিক নয়। প্রমথ চৌধুরী “সনেট-পঞ্চাশৎ-এর প্রথম 
কবিতায় লিখেছিলেন--“পেত্রার্ক-চরণে ধরি করি ছন্দোবন্ধ' এবং “ইতাঁলীর ছ'ঁচে 
ঢেলে বাঙালীর ছন্দ,/গড়িয়া তুলিতে চাই ম্বরূপ সনেট।' কিন্তু কাব্য-গ্ন্থটির 
অধিকাংশ সনেটই ফরাসী রীতিতে লিখিত। তিনি নিজেও একথা হ্বীকার 
করেছেন--“পেত্রার্কা এবং সনেট এ ছুটি পরম্পর আপেক্ষিক (০০17519155৩) 
শব্ধ হয়ে উঠেছে বললেও অত্যুক্তি হয় না। সেই কারণেই আমি ষদিচ তার 


৯. মধুস্থতি। পুঃ ৭৭৭-৭৮| 
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পদাুসরণ করি নি, তবুও পেত্রার্কার চরণ বন্দনা! করে আসরে নীমি।* এই 
কারণেই চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীতে মধুহ্দনের সনেট-আদর্শ নির্ধারণ করতে গিয়ে 
গুধু বাহ্‌-গ্রমাণের ওপর নির্ভর না করে আত্যন্তর প্রমাণও সংগ্রহ কর! দরকার | 


সেই আত্যস্তর প্রমাণ সংগ্রহের উদ্দেশ্তে মধুন্দনের রচিত ১০৮টি৪ সনেট 
বিশ্লেষণ করলে দেখ! যায়, তার মধ্যে ১০৩টি সনেট পেত্রাকীয় মণ্ডলের অস্ততূক্ত। 
মিলের পদ্ধতি, অষ্টক-ষট্‌ক বিভাগ এবং প্রথম চতুফ ও অষ্টকের শেষে ছে 
ব্যবহার৫- মোটামুটিভাবে এই স্ত্রগুলি প্রম্নোগ করে সেই ১০৩টি সনেট নিচে 
বিশ্লেষণ করছি-_ 


৩, -পঞ্চাশৎ ও অন্তান্ত কবিতা ( ১৮৭৩ শকাঁব ), পৃঃ ১৫৪। 

৪, *চতুর্দশপর্দী কবিভাবলীর' প্রথম সংস্করণে ১০২টি সনেট প্রকাশিত, 
হয়েছিল । পরবর্তীকালে তিনি আরও ৬টি সনেট লিখেছিলেন । সুতরাং মযুদ্থদনের 
রচিত লূনেটের মোট সংখ্যা হচ্ছে ১৯২+৬-*১০৮টি। 

&. ভ্রিকের শেষে ছেের প্রশ্নট আমরা তুলি নি। কারণ মধুল্দন সনেটের 
ধুকে ত্রিক রচনার দিকে দৃষ্টি রেখেছিলেন বলে মনে হয় না। 


আধুনিক বাওল! গীতিকবিতা৷ 


॥ অষ্টক-ষট্‌ক বিভাগ ॥ 








॥ গ্রথম চতুফ-শেষে ছেদ । রীতি 
॥ অষ্টকের শেষে ছেদ ॥ 
॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে ॥ বিশুদ্ধ পেত্রাকীয়ি 
[ খ-বিভাগ ] 
সায়ংকালের তারা ॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে। বিঃ পেত্রাকীয় 
মহাভারত নেই ॥ আছে ॥ উপ০ আছে ॥ মিপ্টনীয় 
ঈশ্বরী পাটনী ॥ আছে ॥ আছে ॥ আছে॥ বিঃ পেত্রাকার 
শ্বশান আছে ॥ উপ০ আছে ॥ আছে ॥ রর 
সংস্কৃত 


নেই ॥ উপ০ আছে ॥ উপ* আছে ॥ যি্টনীয় 
রামায়ণ 


কোন এক পুস্তকের ভূমিক৷ পড়িয়া 
[ গ-বিভাগ ] 
উপক্রম (১) 
উপক্রম (২) 
অক্পপূর্ণার বাপি 

















& টি ৯০৯ 149৮) ইত, ৪৫০০০+৪ ৯১৯১ ৯১৯) ১৯৯ 





৯৬৫৭৪) ॥ ২21 21 ০15৪) ॥ 81) ॥ ূ 4৮-৮৯ . 
রি ॥ ২21 ॥ 21 ০156১ ॥ 211 ৫৫ 18০৮৬৬০৬1৯১ 
2. ৯৯১০৯ ০4৯ ॥ 21৯. ॥ 2185 ॥ ৬,১7৬৯৯) 
টি ॥ 3129 | 8৩১ ॥ 5) | (২) ৮১1১৮1৪৬ 
ন্ট ১৪ ০1৯ ॥ ২:1১ ॥ 5০ ॥. /১৮1৯-৪১৯ 
্ ১0৯5১ হু 2195 ॥ 21৯১ ॥ ২21১০ ॥ ৮১৯৩ ৮৯৯ ৫০ ৮৩৬ 
৮ ॥ ২21৯১১1০৪ ॥ 21৯৩০৪) ॥ ইত) ॥ ৫৫ ৮৯০৩ .. 
হু ॥ ২21৯ ০1৪ ॥ ২21৮ | ই) | 56 10৪৬ 
মি ॥ 8৩১ । ই ই ॥ « 13৮৮5 
॥ ২91০ ॥ 81০9 ॥ ৪1০) | £৫ ৬ ১০৯ 
ূ ॥ ২21০ ॥ ই11 ॥ 8০ ॥ ৮ 1১2৮৪) 
॥ 15) ॥ ২21) ॥ 81০91 ৫ ৯৯ 
১৯৮৯০ ॥ ২১1১ ॥ 320 ॥ 812) ॥ ইএইএ৪এ 1১৯১৯ ৯৬৯৬ |. (5) ৪৯ (৮3. 
£ ২১ ৯7৯১ ১3১১৪ ॥ 
৪৮ ॥ ১২১ ৯2৮১-%৯8এ এও ॥ 2৬15 ৮1০2৮) 812 537525. 


আধুনিক বাঙলা গ্লীতিকবিতা 


॥ অষ্টক-যট্‌ক বিভাগ ॥ 


॥ অষ্টকের শেষে ছেদ ॥ 

[গ] গোগৃহ-রর্ণে কথকখ কখকথখ চছচছচছ ॥ নেই ॥ আছে ॥ নেই ॥ মি্টনীয় 
ছুঃশাসন রঃ ॥ নেই ॥ উপ-আছে ॥ উপণআছে ॥ % 
দ্বেষ (২) র্‌ ॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে॥ শি: পেহাকীঁয় 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত . ॥ নেই । নেই ॥ আছে॥ মিণ্টনীয় 

সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১) ॥ নেই ॥ উপ০ আছে ॥ নেই ॥ 
শিশুপাঁল নি ॥ নেই ॥ আছে ॥ নেই ॥ ৯১ 
অর্থ ॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে ॥ শিঃ পেজাকী় 
ঈশ্বরচন্দ্র বিছ্ভাসাগর ১১ ॥ আছে £ আছে ॥ আছে ॥ ্ 

হরিপর্বতে ভ্রৌপদীর মৃত্যু ॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে ॥ * 
আমরা রর ॥ নেই ॥ উপস্আছে ॥ আছে ॥ মিশ্টনীয় 
শকুস্তলা রঃ ॥ আছে ॥ উপতআছে ॥ আছে॥ | শিঃ পেজাকীঁয় 
ব্রজ-বৃত্তাস্ত ॥ নেই ॥ আছে ॥ আছে ॥ মিপ্টনীয় 


পঞ্চকোট-গিরি রা ॥ নেই ॥ নেই ॥ নেই । 





বাঙলা সনেটের সৃব্রপাত ও প্রতিষ্ঠা £ মধুস্দদ 
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বাঙলা সনেটের হৃঙপাতি ও প্রতিষ্ঠা; মধুন্ধান 
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আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


প্রথম 
নেই ॥ নেই উ. 'মিপ্টনী 
আছে ॥উপ ছে শিঃ পেত্রা 
নেই মি 
নেই নেই 
॥উপ' ছে শি. 
উপ* ছ 
নেই 
নেই উপ উপ' ছ মি 
নেই উপ' উপ ॥ 
নেই উপ' ছ॥ ॥ 5 
নেই ডপ' ছে ॥ 52 


বাঙলা লনেটের হুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা : মধুহ্দন 
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আধুনিক বাঞ্ডলা! গীতিকবিভা 





& অষ্টক-বটক বিভাগ ॥ 














সনেটের নাম মিলের পদ্ধতি ॥ প্রথম চতুষ-শেষে ছেদ ॥ রীতি 
তি ॥ অষ্টকের শেষ ছেদ ॥ 8 

[ ভ-বিভাগ ] 

পুরুরব! কখকখ খকখক চখচখচখ১ ॥ নেই ॥ আছে ॥ উপ*আছে ॥ মিষ্টনীয় 
[ ৮-বিভাগ ] 

বান্মীকি কখখক ককথখক২ চছচছচছ ॥ আছে ॥ আছে ॥ আছে ॥ ভঙ্গ পেত্ার্কীয় 
[ ণ-বিভাগ ] 

পঞ্চকোটস্য রাজশ্রী কখখক খকখক চখখচখচও ॥ আছে ॥ নেই ॥ আছে ॥ 

[ ত-বি্ভাগ ] 








শের মন্দির কখখক খকখক চছছচছচ ॥ আছে ॥ আছে ॥ আছে ॥ শিঃ পেত্রাকায় 


১. বট্‌কে অষ্টকের খ-মিলের পুনরাবৃত্তি লক্ষণীয় । 







২. দ্বিতীয় চতুফের মিল-যোঁজনা অদ্ভুত । 
৩ বট্‌কে অষ্টরকের খ-মিলের পুনরাবৃত্তি ঘটেছে । 


বাঙল! সনেটের স্বরপাত ও প্রতিষ্ঠা ঃ মধুহ্দন ৯৩; 


উপরি-উক্ত বিশ্লেষণ থেকে বোবা! যায়, সাধারণভাবে পেত্রার্কায় মণ্ডলের 
অন্তর্গত ১৩টি সনেট আবার চার শ্রেণীতে বিভাজ্য ঃ বিশুদ্ধ পেত্রাকীয়, শিথিল 
পেত্রাকীয়, ভঙ্গ পেত্রাকীয় ও মিণ্টনীয়। বিশুদ্ধ পেত্রাকরঁয় সনেট হিসেবে 
সেগুলিকেই গ্রহণ কর! হয়েছে ধাতে (ক) যিলের পদ্ধতি হচ্ছে কখখক কখখক 
চছজ চছজ/চছচছচছ ; (খ) অষ্টক-যটক বিভাগ অঙ্গুনী আছে। এই শ্রেণীর 
সনেটের সংখ্য। হচ্ছে ৬টি । এই ৬টির মধ্যে একটির ষট্‌কে মাত্র (কমলে কামিরী? ) 
চছজ চছজ মিল অন্ুস্থত হয়েছে । এছাঁড়া ৪৫টি সনেট আছে যাদের বলেছি 
শিথিল পেত্রাকীয় সনেট । এই শ্রেণীর সনেটগুলিতে অষ্টকে বিশুদ্ধ পেত্রার্কীয় 
আদর্শলম্মত কখখক কখখক মিল-বিন্তাম নেই, তাঁর বদলে আছে আট রকমের 
মিল-বৈচিত্্য--(১) কখকখ কখকখ, (২) কখকখ থকখক, (৩) কখকথ 
কখখক, (৪) কখকখ খককখ (৫) কখখক খকখক, (৬) কখখক কখকথখ, 
(৭) কখখক খককখ, (৮) কথখক ককখক। এবং ষকে আছে পাচ 
রকমের মিল-বৈচিত্র্য-(১) চছচছচছ, (২) চছছচছচ (৩) চছজচছজ 
(৪) চখচখচখ (৫) চখখচখচ। অষ্টকে ও ষট্‌কে এই মিলগত বৈচিত্র্য যেমন 
আছে তেমনি আবার অষ্টকের শেষে পুর্ণচ্ছেদ ব্যবহারেও কোনে! কোনো ক্ষেত্রে 
শিথিলতা দেখ! যাঁয়। তবে অষ্টক-ষটুক বিভীগ আছে। আর সেই কারণেই 
এদের শিখিল পেত্রাকীঁয় সনেট বলা হয়েছে । যে ছুটি কবিতা] ভঙ্গ পেত্রারয় 
সনেট হিসেবে নির্দেশিত হয়েছে তাদের মধ্যে শিথিল পেত্ত্রাকীঁয় সনেটের 
ক্রটিগুলি তে! আছেই, তাঁর অতিরিক্ত আছে ছু'ধরনের গুরুতর ক্রটি--(১) ফটকে 
অষ্টকের মিলের পুনরাবর্তন ( “পঞ্চকোটন্ত রাঁজগ্রা' ); (২) অষ্টকে ছিপদীর 
সংযোজন ( “বান্দীকি” )। এই গুরুতর ক্রটির জন্য সনেটগুলির মধ্যে পেত্ত্রাকীয় 
সনেট-লক্ষণের যে বিপর্যয় ঘটেছে, তাঁতে কোনো সন্দেহ নেই। তবে এদের 
ভেতরেও অষ্টক-ষট্‌ুক বিভাগ অক্ষ আছে। অবশিষ্ট ৫০টি মিল্টনীয় সনেট । 


৬ অবশ্য এই ত্রিক-ভিত্তিক ষটুকেও (এই জাতীয় ঘটকের কৌলীন্ত 
পেজ্াকাঁয় সনেটের ক্ষেত্রে সবচেয়ে বেশী ) প্রথম ত্রিকের শেষে কোনে! প্রকারের 
ছেদ ব্যবহার কর! হয় নি বলে ত্রিক দুইটি বিষুক্ত থাকে নি। অন্ত দিকে এই 
ছয়টি সনেটের মধ্যে দুইটিতে প্রথম চতুদ্ধের শেষে ছেদ-চিহ্ন নেই । এ লবই 
বিশুদ্ধ পেত্রাকীঁ় সনেট-লক্ষণের ব্যতিক্রম, তবু ক্রটগুলি গুরুতর নয় - বলে 
ছয়টিকেই মোটাছুটিভাবে বিশুদ্ধ পেতাঁকীঁয় সনেটের মর্যাদা দেওয়া! যেতে পারে। . 


৯৪ ূ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 

এদের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য হচ্ছে অষ্টক-যটুক বিভাগের অনুপস্থিতি এবং ভাবের 
একটানা প্রবাহ (00100510196 0810 01 00০৪1০ )। এদিক থেকে 
মিপ্টনের সনেটের সঙ্গে৭ এই «*টি সনেটের মিল আছে। অবশ্ট সনেটগুলির 
মধ্যে ষে মিল-বৈচিত্র্য দেখ] ধায় তা মিণ্টনীয় সনেটের আঁদর্শসম্মত নয় | 


এখন প্রশ্ন উঠতে পারে, এই ১০৩টি সনেটকে একই পেত্রাকীয় মগুলের 
অন্তভূক্ত করার যৌক্তিকত। আছে কি? এর উত্তরে এই ১০৬টি সনেটেরই 
তিনটি সাধারণ লক্ষণের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করা যেতে পারে-(১) এই সব 
সনেটে অষ্টকে পেত্রাকীয় সনেটের মতো দুইটি মাত্র মিল বসত হয়েছে 
(২) পেত্রাকীঁয় আদর্শ অনুমরণে সবগুলির ষট্‌কেই ছুই বা তিন মিলের প্রয়োগ 
ঘটেছে ( ১০১টিতে ছুই মিল, ২টিতে তিন মিল )৮ ; €৩) পেত্রাকীয় সনেটে যেমন, 
তেমনি এই ১০৩টি সনেটেই স্বরান্ত মিলের স্থপ্রচুর ব্যবহার হয়েছে ; ৫৪) ক্রটি- 
বিচ্যুতি, শিথিলতা ও অভিনবস্ব সত্বেও বহিরক্ক লক্ষণ ও একটা কেন্দ্রীয় ভাঁবের, 
রূপায়ণের দিক থেকে এদের মধ্যে পেত্রাকীয় সনেটের আদল যে রয়েছে, তা ধরা! 
যায়। তাছাড়া বিশুদ্ধ পেত্রাঁকীঁয়, শিথিল পেত্রাকীঁয় ও ভঙ্গ পেত্রাকীঁয় সনেট- 
গুলিতে পেত্রাকীঁয় আদর্শসম্মত অষ্টক-ষটক বিভাগ আছে; আর মিপ্টনীয় 
সনেটকে পাশ্চাত্য দেশেও পেত্রাকীঁয় সনেট হিসেবেই গ্রহণ কর! হয়। এইসব 
কারণেই উল্লিখিত ১০৩টি সনেটকে পেত্রাকীয় মণ্ডলের অন্ততুক্তি করা অসঙ্গত, 
নয়। 

এই ১০৩টি সনেট ছাড়া মধু্থদন আরও ৫টি সনেট লিখেছেন । সেই €টি-র 
শেষে পয়ারপুচ্ছ বা দ্বিপদ্দী আছে বলে (পেত্রার্কা-রচিত কোনো কোনে। 
সনেটের শেষে ঘিপদ্দী থাকলেও তাকে সেক্সপীরীয় বৈশিষ্ট্য হিসেবেই ধরা হয়), 
সেগুলিকে সেক্সপীরীয় মণ্ডলের অন্ততূক্ত করে বিভিন্ন দিক থেকে বিচার করছি-_- 


৭, মিল্টনীয় সনেট সম্পর্কে আলোচন! প্রথম অধ্যায়ে ভষ্টব্য। মিণ্টনের 
সনেটকে সেপ্টস্বারি ভাবের একটান৷ প্রবাহ ও অষ্টক-বিহীনতার জন্ত 45:5৩- 
79198:9 বলেছেন । 

৮. পুকুরবা' ও পিঞ্চকেটিন্ত রাজগ্রী'-তে যট্‌কে অষ্টকের একটি মিলের 
পুনরাবর্তন অনাবধাঁনতার পরিচায়ক বলে আমরা মনে করি। সমগ্র কবিতার 
দিক থেকে এটা দোধাবহ হলেও পৃথকভাবে বিচার করলে এদের ফট কেও ছুটি: 
মিল আছে। 
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2) ৮৮০১ 


বালা সনেটের স্ুত্রপাঁত ও প্রতিষ্টা : মধুস্থদন 





৯৬ আধুনিক বানা গীতিকবিতা 


এই বিশ্লেষণ থেকে বোঝ! যাবে যে, (১) বিভিন্ন ও একাস্তর মিলের ছারা 
'গঠিত চতুষ্রয় কোনে! কবিতাঁতেই নেই ; (২) সব কর্পটিতেট অস্তিম দ্িপ্দী 
সংযোজিত হয়েছে বটে, তবে কোনো! কোনোটির (“জয়দেব ও 'মেঘদূত--২+ ) 
ছিপদীতে চতুষ্ষের “ক'-মিলের পুনরাবৃত্তি ঘটেছে; (৩) সাতটি যিলের 
হার! সেক্সপীরীয় পনেট রচনার যে রীতি আছে তা কোনে! সনেটেই অন্ুস্থত হয় 
নি। এই সনেটগুলিতে সর্বোচ্চ ৫টি ও সর্বনি্ ৩টি মিল মাত্র ব্যবহৃত হয়েছে। 
সুতরাং এ সিদ্ধান্ত কর! অন্তায় হবে ন৷ যে, মধুস্থদন একটিও বিশুদ্ধ সেক্সপীরীয় 
সনেট রচনা! করেন নি; লব কয়টিই ভঙ্গ সেক্সপীরীয় রীতির সনেটের উদাহরণ 
মাত্র। তাছাড়। লক্ষণীয় এই যে,এই উদাহরণগুলির প্রত্যেকটিতে অষ্টকে ছুইটি মিল 
আছে এবং সেই ছুইটি মিলে পেত্রাবীয় অষ্টকসম্মত ছুই মিলের প্রভাব থাক! খুবই 
ত্বাভাবিক। সেক্ষেত্রে (এই দনেটগুলির অষ্টকে পেত্রাকীয় রীতি এবং শেষে 
সেক্সপীরীয় দ্িপদী থাকায় ) সনেটগুলিকে মিশ্ররীতির রচন৷ হিসাবেও নির্দেশ করা 
যায়। অতএব দেখা গেল, মধুস্দনের রচিত ১০৮টি সনেটের পরিচয় হচ্ছে-_ 


বিশুদ্ধ পেত্রাকীয়-- ৬ 
সে _ এ | পেত্রাকীঁয় মণ্ডল 
মিপ্টনীয়-_ ৫০ 


ভঙ্গ সেক্সপীরীয়_. ৫ 1 সেক্সপীরীয় মণ্ডল 
টো 
পূর্বে দেখিয়েছি ষে, পেত্রাকাঁয় সনেট-আদর্শ অনুসরণ করে বাঁওলা সনেটগুলি 
যে মধুহ্দন লিখেছিলেন, তাঁর সপক্ষে অনেক বাহ-প্রমাণ আছে । এখন আভ্যস্তর 
প্রমাণেও দেখ। গেল, তাঁর রচিত ১০৮টি সমেটের মধ্যে ১০৩টিই পেত্রাকীয় 
মগুলের অন্ুভূক্ত। তবে তিনি বিশুদ্ধ পেত্রার্কীয় সনেট খুব কম লিখেছেন। 
সংখ্যার দিক থেকে শিথিল পেক্রাকীয় ও মিল্টনীয় রীতির সনেটই বেশী । মিল্টনের 
ভক্ত-শিস্ত কবি-পুরুষের পক্ষে এটা অস্বাভাবিক নয় ।৯ অগ্য দিকে লক্ষণীয় এই যে, 
মধুন্দন তখন ফরাষী দেশে অবস্থান করলেও এবং ফরাসী ভাষায় বিশেষ 
অধিকার অর্জন করলেও সনেটের ফরাসী রীতির দিকে কিছুমাত্র আর্ট হন নি। 


৯. মধুহ্দনের সনেটগুলির বিষয়-বৈচিত্র্য এবং অমিত্রাক্ষর ছন্দহুলভ ভাবের 
প্রনমাঁণতা ও ছে-ব্যবহারে হ্বাধীনতাঁও মিপ্টনের প্রভাব স্মরণ করিয়ে দেয়। 


৩, 


আমর! দেখেছি, 'মধুহ্দন কতকগুলি সাধারণ শিল্প-স্ত্র নির্ধারণ করে নিয়ে 
ৰং পেত্রাকীয় ও সেক্সপীরীয় নেটের বিশেষ শিল্প-হুত্রগুলির দিকে লক্ষ্য রেখে 
লা সনেট রচনা! করেছিলেন। তবে পাশ্চাত্য পূর্বন্থরীদের আদর্শ তিনি 
বিকল অন্থদরণ করতে চাঁন নি, কোনো কোনে! দিক থেকে হ্বাধীন পন্থা 
বলম্বন করতে চেয়েছিলেন। যারা নিয়মের ভক্ত তার! মধুহ্দনের সমেটে 
[ই নিয়মের ব্যতিক্রম বা স্বাধীন পন্থাকে শৈথিল্য ঘা ত্রুটি হিসেবেই গণা 
রবেন। বে সেই ম্বাধীনতা বা শৈথিল্য (বা ত্রুটি) দেখ৷ দিয়েছে পুঙ্ঘানুপুঙ্ 
য়মের ক্ষেত্রে, স্থল নিয়মগুলি কম-বেশী অক্ষু্ই আছে ।১ আর সেজগ্ক 
য়মের ব্যতিক্রম থাকা সত্বেও তাঁর কবিতাগুলি তাঁদের বিশেষ পরিচয় হারিয়ে 
চলে নি এবং তাদের সনেট বলে চিনে নিতেও আমাদের কষ্ট হয় না। 

স্থতরাং আমাদের সিদ্ধান্ত, মধুক্দনের হাতে বাঁওল! সনেটের শ্বাীভাঁবিক 
ত্রপাত ঘটেছিল । কিন্তু তার স্থত্রপাত যতই স্বাভাবিক হোক না কেন, ত৷ 
লহ হিসেবে কতখানি লার্থকতা লাভ করেছে সেটা আমাদের বিচার করে 
খত হবে। ছন্দ, মিল, ভাষা, প্রকাশভঙ্গি, কবিত্ব, ভাব ও বূপের সামগ্ধশ্য-_- 
ই সব দিক থেকে আমরা সেই বিচারে প্রবৃত্ত হচ্ছি । 

পূর্বে বলেছি, মধুন্দন বাঙলা সনেটের ছন্দ হিসেবে চতুর্দশমাত্রক পয়ারকে 
অক্ষরবৃত্ত) গ্রহণ করেছিলেন, কারণ ধ্বনি) ও ছন্দংম্পন্দের দিক থেকে 
ক্মাজ্র পয়ারই ইতালীয় লনেটের ছন্দের বিকল্প হিসেবে গৃহীত হতে পাঁরে বলে 
তার মনে. হয়েছিল ।২ তাছাড়া পয়ারে লিখিত অনেটগুলির প্রতি চরণের 
পরিমাপ ঘাঁতে চোদ্দ মাত্রার কম ব! বেশী না হয়, সেদিকেও তিনি কঠোর দুটি 
রেখেছিলেন । তাঁর একটি ব্যতিক্রম হচ্ছে এই চরণটি-- 

ঘথায় শিশিরের বিন্দু ফুল্প ফুল-দলে ( ননন-কানন' ) 


১. ৫০টি পেজ্রাকীঁয় সনেটে অষ্টক-ষট্‌ক বিভাগ না-থাকাঁটা স্থল নিয়মের 
বিরোধী, সন্দেহ নেই, তবে সে অপরাধে মিণ্টন, ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ প্রমুখ অনেক 
কবিই অপরাধী । তৎসত্বেও তাদের সনেট পেত্রাকীঁয় সনেট নামেই অভিহিত | 

২, পর্যায়ের ধ্বনিগুণ পন্বন্ধে মধুহ্দনের সন্ভব্য এখানে উল্লেখযোগ্য--4 
/611-150169১ 50005 ৪5 1৫09 1155 0056 ৪$ 2081757 1119171- 
৮৩৫5৩ 81305 |$িতে 15175 01056-451217106 জ নি 58776 আত & 
56৩1 ০ 001585100-সশ্যধুস্থৃতি | | 

॥ গু. ৃ 


৯৮ আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


এখানে শ্পষ্টতঃই ১৫ মাত্রা আছে। তবে এট! জনবধানতা বশত; ঘটেছে 
বলে মনে হয়।৩ খুব সম্ভব পাঙুলিপিতে “খা” ছিল, কিন্তু মুদ্রণের সময় 
সেটা যে 'যথায়' হয়ে গিয়ে এক মা! বাড়িয়ে দিম্বেছে সেট! কৰি এমন কি খিতীয় 
সংস্করণেও খেয়াল করেন নি। কিংবা হয়ত 'শিশিরবিসু" ছিল, কিন্তু প্রথম ছুই 
সংক্করণেই তা "শিশিরের বিন্দু' মুদ্রিত হয়েছে। কে নড়ে হে চোদ 
মাত্রার জায়গায় বারে! মাত্রার সংস্থান লক্ষণীয়-- 
ভানে শিশু যবে, কে সাস্বনে তারে? 
মনে হা, এখানে দুর বশত: একটি ছুই হাজার শৰ বাদ পড়ে 
গিয়েছে। সাহিতা-পরিষৎ-সং্করণের সম্পাদকছয়ের মতে, মূল পাঠ বোধ হয় 
ছিন- “ভাসে শিশু যবে, কহ, কে সান্বনে তারে? মধুস্থদনের কাব্য-প্রকরণের 
সঙ্গে যাঁরা! পরিচিত, তাদের কাছে সম্পাদকছয়ের এ অনুমান যুক্তিসঙ্গত বলেই 
মনে হবে। | 
এছাড়া “চতুর্শিপর্ী কবিতাবলীর কোনো! কোনো ক্ষেত্রে মাআ গণনায়ও 
একট! বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়-_ 
১... দেবীর গ্রাদে ভোম! রাঁজপদে বরি, 
রাজাসন, রাঁজছত্র, দিবেন সত্বরে 
রাজলক্মী; -_অন্নপূর্ণার বাঁপি। 
২, না দেয় শোভিতে কত ফুলরত্বে কেশে, 
--বযস্তে একটি পাখীর প্রতি। 
৩ ভবিয্বদ্বস্তা কবি সতত এ ভবে, 
-কবিবর ভিকৃতর হাগো। 
৪, পাখা-রূপ ঘোমটায় ঢেকেছে বনে ? 
--“বউ কথা কণ্ড।; 
এই উদ্ধ'তি চারটিতে হবি 'রাঁজপদ', 'রাজছত্র', 'রাজলম্্ী', 'কুলয়রে ও 
'ঘোমটায়' চার মাত্রা এবং “ভবিষ্যদ্বক্তা' শষ্ষে ছয় মাত্র! হিসেব করেছেন। 
এ থেকে বোঝা যায়, তিনি এ যৌগিক শষগুলির 'রাজ+, "ফুল, ঘোষ এই, 
কয়টি আদি-হ্লস্ত অক্ষরে এবং "যদ এই মধা-হ্লন্ত অক্ষরে ছুই মাঁআ। করে 


৩. কবির অনব্যানতায় 'যেষনাদবধের' বষ্ঠ সর্গে একটি চরণে এক মান্ধা 
এ্ীম থেকে গেছে--“য়ে সে ব্রিতুবনে? দেবকুলপত়ি'। 
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হিসেব করেছেন। অথচ আমরা জানি, অন্ত্য-হলস্ত অক্ষর ছাড়া অন্ত হুলস্ত 
অক্ষরে ছুই মাত! ধর! অক্ষরবৃত্ত ছন্দের সাঁধারণ নিয়ম নয়। তবে স্পষ্ট বোবা 
যায়, কবি সেকালের পাঠ-রীতি অন্ত্যায়ী আদি ও অধা হুলম্ত অক্ষরগুলিকে 
্বরাস্ত উচ্চারণে পড়েছেন এবং সেকারণেই এক মাতার বদলে ছুই মাজা নির্দেশ 
করতে দ্বিধা! করেন নি।৪ তাছাড়া উল্লিখিত অক্ষরগুলিতে ছুই মাআ ধরার 
অন্ত এফটি কারণও থাকতে পারে । যে হুলস্ত অক্ষর একটা গোটা শব্ধ মাত্র 
(বেমন “রাজ? ও *ফুল? ) ত1 যৌগিক শবের আদিতে থাকলেও মধুহ্দন তাকে 
পৃথক একাক্ষর-হলস্ত শব্ধ রূপে বিবেচন। করে অক্ষযবৃত্তের রীতি অঙ্গসারে 
খিমাত্িক বলে ধরেছেন ।৫ আর “তবিষ্দ্বক্তা” পাঠের সময় অঙ্গীয় শষ দুইটি 
(ভবিস্য?+-বক্তা ) পৃথক পৃথক তাবে উচ্চারিত হুয় বলে ব্যা'-কে “ভবিষ্যদ্‌” 
শবোর অন্ত্য-হুলস্ত-অক্ষর রূপে বিবেচন! করা যায় এবং সেক্ষেত্রে তাতে ছুই মাত্রা 
গণনা কর! অন্যায় নয় । অবশ্ত এ-যুক্তি 'ঘোম' সম্পর্কে প্রযোজ্য নয়। সে যাই 
হোক, উদাহরণগুলির মাআ-গণনায় যে একটা বিশিষ্টতা আছে, তাতে কোনো 
সন্দেহে মেই। মনে রাখতে হবে, এই ধরনের মাত্রা-নির্ধারণের দৃষ্টান্ত 
"তিলোত্তমাসম্ভব' ও 'মেঘনাদবধেও' পাওয়া ঘায়। ূ 

“তিলোত্তমাসম্ভব' ও “মেঘনাদবর্ধে ৩+২+-৩ মাত্রার শষ-বিন্তাসের ফলে 
(“রাক্ষম-কুল-রক্ষণ ? হাম, হুর্পনখা' চরণে 'রাক্ষস-কুল-রক্ষণ” অর্টব্য) যে 
ধরনের ছন্দোগত ক্রটি ছিল (৩+৩+২ অর্থাৎ বিজোড় মাতার শব্দের পর 
বিজোড় মাতা শব বিষ্তাস করাই বাঙল৷ ছন্দের স্বাভাবিক রীতি) তা 
চতুর্শিপর্দী কবিতাঁবলীতে নেই সত্য, তবে ২+৪+২ মারার শব-বিস্তাসের 
যথেষ্ট উদাহরণ আছে । . 

(১) ঢাজি লংস্কত-ন্র্ধে রাখিল! তেমতি, ( “কাশীরাম দাস" ) 

(২) রশ্মি মাণিকের দেছে ! আপনি ভারতী, (“কৃত্তিবাস' ) 

(৩) শত্ত-পঞ্জময় অঞ্চে, তোমার সদনে, ( বটবৃক্ষ' ) 


৪. একালে আমাদের মনে হয়, “ঘোম্‌-কে স্বরাস্ত উচ্চারণে পড়া একটু 
অস্বাভাবিক। 

হ, *বৎনর, কালের ঢেউ, চেউর গমনে” (“নৃতন বৎসর" ১-এই ছজে আদি 
হলন্য অক্ষর 'বৎ'-এ একমারাই ধর! হয়েছে, কারণ 'বৎ অক্ষর কোনো শবে 
নামাথায় নয়। ডি ৯ রি, 


৭৩৪ আধুনিক বাওলা শীতিকবিত। 


(৪) পাট-অহিষীর খাটে, শয়ন-লদনে | - ("উদ্যানে পুষ্রিণী' ) 

(৫) কহে সাংসারিক জোন -ভবে বৃহম্পতি। (“পাংসারিক জান? ) 

মনে রাখতে হবে, চিহ্নিত অংশগুলিতে যে ২+৪+২ মাজার শব সন্নিবেশিত 
সুয়েছে, তার চেয়ে ২২২+৪ বরা ৪+২+২ ম্লাত্রার শবগ্রস্থন উরিজা 
শ্রতিন্খকর হত। 

মধুঘন পূর্ববর্তী কাঁব্যগুলিতে অমিল প্ররহমান ছন্দে ছেদ-ব্যবহাযে খেই 
স্বাধীনতা ভোগ করেছেন । আমলে চরণের যে-কোনো স্থানে ছেদ প্রয়োগ 
করতে তাঁর কোনো! ঘিধা ছিল না। এতে ছন্দংম্পন্দ ও ্রতিমাধূর্দের যে ক্ষতি 
হয় নি এমন নয়। বিশেষ করে বিজোড় মাত্রার পর ছেদ-ম্থাপন রাউল! ছলোয় 
প্রকুতিবিরুদ্ধ হওয়ায় পাঠের সময় শ্রুতিবোধ অনিবার্ধভাবেই ক্ষুরন হয়। কিছু 
উদাহরণ দিচ্ছি-_তিন মাত্রার পরে ছেদ-প্রয়োশ £ 


(১) কাব্যের থনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি 
কবীন্দ্র। প্রসন্নভাবে গ্রহিলা জননী ( “উপক্রম-২) ) 
(২) অমর করিলা৷ তোম1 অমরকারিণী 
« বাগ্গেবী ! ভোগিলা ছুখ জীবনে, ক্রাঙ্মণ, (“কমলে কামিনী? ) 
৩) অনুক্ষণ মনে পড়ে তব কথা, 
বৈদ্ধেহি ! কখন দেখি, মুদ্ষিত নয়নে, ( “দীতা দেবী? ) 
লাত মাজ্জার পরে ছেদ্-প্রয়োগ £ 
(১) মনঃ তোর? বুঝারে, যা বুঝিতে না পারি ! ('গ্ামা-পক্ষী? ) 
এগারো মাঞজ্জার পরে ছেদ-প্রয়োগ £ 


(১ ধৈরঘ-কবচ তুমি উড়ায়ে, রমণি, (শৃঙ্গার-রদ-২? ) 

(২) বহিতে তোমার ভার। শোভিবে, হে প্রত, (“মেঘদূত-২+) 

লক্ষণীয় এই যে, সাঁত বা এগারো মাতার পর উপচ্ছেদ মাত্র আছে। কিন্তু 
তিন মান্জার-পরে পূর্ণচ্ছেদ আছে বলে তার গুরুত্ব সমধিক। . 

সর্বশেষে সযিল প্রবহমান ছন্দে সনেট রচনার যে আদর্শ মধুস্থ্দন অন্সরপ 
করেছেন, তার যুক্রিযুক্ততার বিষয় উত্থাপন করা যেতে পারে। আমরা জানি, 
এই মিল প্রবহমান ছন্দে লনেট রচনার রীতিটি তিনি প্রধানত: মিন্টনের ফাস 
থেকে পেয়েছিলেন । কিন্তু প্রবহমান ছন্দে সনেট রচনা করলে বিশেষ মিল- 
বিস্তাসের. সাহায্যে ঘে ছন্দ-সঙ্গীত কৃষ্টি কর! সনেটকারের উদ্দস্ট তা ব্যাহত হয়: 
বলে আমি মনে করি। লনেটে প্রতি চরণের ছন্-শোতকে অন্তিম মিলের 
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দিকে প্রবাহিত করে মিলের ধ্বনিগুণকে গুরুত্বপূর্ণ করে তুলতে পাঁরলে প্রত্যাশিত 
ছন্দ-সঙ্গীত হট সহজ ও সুন্দর হয় | কিস্ত যেখানে চরণের মধ্যে একাধিক ছেদ 
থাকে সেখানে বিরামস্থলগুলি পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করে রাখে, ধ্বনিপর্বের 
চেয়ে ভাবপর্বের ওপর বেশী জোর পড়ে । ফলতঃ চরণান্তিক মিলের গুরুত্ব কমে 
যায় এবং সেটা মিলপ্রধানন সনেটের পক্ষে যে ক্ষতির কারণ হয়, তাতে কোনে! 
সন্দেহ নেই। উদাহরণ দিয়ে বক্তব্টটা বোঝানে। যেতে পারে-_ 


১) 


(২) 


(৩) 


থাক বঙ্গ-গৃহে, যথা মানসে, মা, হাসে 
চিররুচি কোকনদ ; বাসে কোকনদে 
সথগন্ধ ) স্থরত্বে জ্যোত্মা! ; স্থৃতারা আকাশে ; 
গুক্তির উদরে মুক্তা ১ মুক্তি গঙ্গা-হুদে ! 
--কোজাগর-লক্মীপুজ। | 

কে বলে বসম্ত অন্তঃ তব কাব্য-বৃনে, 
শ্বেদ্বীপ? ওই শুন, বহে বায-ভরে 
সঙ্গীত-তরঙ্গ রঙ্গে ! গায় পঞ্চ ত্বরে 
পিকেশ্বর, তুমি মনঃ সুধা বরিষণে। 

_-কব্বির আল্ফ্েড, টেনিসন্‌। 
রাণী তুমি $ নীচ আমি $ তেই ভয় করে, 
অনুচিত বিবেচনা পার করিবারে 
আলাপ আমার সাঁথে £ পবন-কিছ্বরে,--- 
ফুল-কুল সহ কথ। কহ দিয়া যারে, 
দেও করে.) কৃহিবে সে কানে, মৃছ্বরে, 
যা কিছু ইচ্ছহ, দেবি, কহিতে আমারে ! -_ছায়াপথ। 


এশা 


রা রাড সাকা ওপর 
জো কমে .ঘাঁয় এবং দনেটে মিলের গুরুত্ব সমধিক বলে-তা কিছুটা ক্ষতিরও 
কারণ হয়।, এই ক্ষতির কথাটা স্পট, বোকা যাবে ঘি আমরা নিচের 


গহনার টানার 
খে ' ফাথায়'রাখাল-রাজ পীতধড়া গলে ?- 
|  ক্ষোথায় সে হিরহিশী প্যারী চারুদীল। ?-. 
ভুরাতে কি অজধামে-বিস্ৃতির জলে; 


| কাস-রূপে পুন: ইত্ত বৃষ্টি বরবিলা |. _-গবৃতা। রা 
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(২) কি কাজ পবিত্রি মন্ত্রে জান্বীর জলে ? 
কি কাজ সুগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে? 
প্রকৃত কবিতা-কনপী প্রকৃতির বলে,”-. 
চীনা-নারী-সম পদ কেন লৌহ-ইণসে? ৃ 
»-মিত্রাক্ষর। 


এই ছুটি উত্ধ'তিতে কোনে! চরণের মধ্যেই উপচ্ছেদ বা পুর্ণচ্ছে নেই। তাই 
চরণগুলি পড়বার সময় বাগযস্ত্রের ক্রিয়! স্তব্ধ করে দিয়ে উচ্চারণ বিরতি ঘটাতে 
হয় না। ফলে সমগ্র চরণের ধ্বনিগ্রবাহ চরণশেষের বিরতির দিকে 
অব্যাহতভাবে এগিয়ে গিয়ে অস্তিম মিলকে সুস্পষ্টভাবে ধ্বনিত করে। অর্থাৎ 
উদাহরণ ছুটিতে ছেদের স্বাধীনত! ন! থাঁকায় মিলের ধ্বনিগৌরব ক্ষু্ন হয় ন!। 


তবে পূর্বেই বলেছি, প্রবহমান ছন্দে লনেট রচনার আদর্শ মধুস্থদন মৃখ্যতঃ 
মিন্টনের কাছ থেকে পেয়েছিলেন এবং সে-কারণে এ-ক্রটি মধুহ্দনের একার নয়। 


সনেটে মিল একটা বিশেষ গুরত্বপূর্ণ উপকরণ এবং সেই উপকরণটির সুষ্ঠু, 
প্রয়োগে মধুদ্দনের দক্ষতা তর্কাতীত। মৃখ্যতঃ মিলের শঙ্ষগুলিকে সুন্দরভাবে 
বাজিয়ে নিয়েই যে সনেটকাঁরকে কবিতার ছন্দ-সঙ্গীত হি করতে হয়, একথা! 
তিনি ভালভাবেই জানতেন। তিনি আরও জানতেন, হলস্ত ( সংবৃত ) অক্ষরের 
চেয়ে শ্বরাস্ত (বিবৃত ) অক্ষরের মিল ছন্া-মাধূর্ধ হুটিতে অধিকতর সহায়ক এবং 
তার প্ররুষ্ট উদ্ধাহর়ণ তিনি দেখেছিলেন ইতালীয় সনেটে। বাঁওলায় ঘদি শ্বরের 
হস্ব-দীর্ঘ উচ্চারণ থাকত, তবে চরণের মধ্যে বা চরণের অস্তে মিলের ক্ষেত্রে 
দীর্ঘ ত্বর ব্যবহার করে তিনি ছনের লঙ্গীতগণ বৃদ্ধি করতে পারতেন । কিন্ত 
সেই স্ছযোঁগ ন। থাকায় মধুহ্দন চরণের মধ্যে সংবৃত ও বিবৃত অক্ষরের হকৌশল 
প্রয়োগে একদিকে যেমন 10510 ০611১6 13067, অন্ত দিকে তেমনি অন্ত্য-মিলে 
স্থরাস্ম অক্ষরকে প্রীধান্ত দিয়ে মিলের যেলোছি বাঁড়াতে চেয়েছেন। মনে 
রাখছে হবে, সংবৃত অক্ষরের চেয়ে ছরাত্ত অক্ষয়ের স্বর বা ধ্বনির বিস্তারের 
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সম্ভাবনা বেশী থাকে, কারণ স্বর বাঁধাহীনভাবে উচ্চরিত হয়ে অন্ত্যযতির 
বিরামকে কতকটা অতিক্রম করে যেতে পারে। কিন্তু সংবৃত অক্ষরের সেই 
বিস্তারপ্রবতা থাকে না; কারণ তার শেষ ব্যঞ্রনটির উচ্চারিত ধ্বনি মুখবিবর 
সংবৃত হওয়ার ফলে যে বাধার সম্মুখীন হয়, চরণের অস্ত্যযতির বিরাম-বাধার 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে তা একেবারে *০০709160 ০1০50৫৬,-এর সৃষ্টি করে। আর 
সে-ক্ষেঞ্জে যিলের ধ্বনিগুণ বুদ্ধির কোনো হযোগও থাকে না। এইভাবে সংবৃত 
অক্ষরঘটিত মিলে একদিকে যেমন সাঙ্গীতিকত৷ সীমায়িত হয়ে পড়ে, অন্য ছিকে 
তেমনি বিভিন্ন চরণের নুল্ক ধ্বনিযোগ ছিন্ন হয়ে যাঁয়। প্রমথ চৌধুরীর অনেক 
সনেটে তার উদাহরণ আছে। যেমন-- 


নয়ন-গোলাপ তব করিতে উজ্জল, 
বুল্বুলের স্থরে আজি বেঁধেছি সেতার । 
গাহিব প্রেমের গান পারসী কেতার, 
ফুলের মতন লঘু রঙিল! গজল ! 
যে স্থর পশিয়া কানে চোখে আনে জল, 
সে স্থুর বিবাদী জেনে! মোর কবিতার । 
মম গীতে নত তব চোখের পাতার 
সীমান্তে রচিয়। দিব ছু ছত্র কাজল। 
বাজিয়ে দেখেছি ঢের বীণ ও রবাব, 
পাইনি সে সুরে তব প্রীণের জবাব ॥ 
আজ তাই ছাড়ি ধত ঞরুপদ ধামার 
চকিতে রাখি সব আঁশ! ভালোবাসা । 
দরদ ঈষৎ আঁছে এ গীতে আমার-- 
সুরে ভাবে মিল আছে, দুই ভাসা”ভাসা । 
স্পাঁজল | 


যাঁদের সঙ্গীতের কান আছে, তারাই বুঝতে পারবেন, এ সনেটে 
সাঙ্গীতিকতাঁর ঘথেক্ট অভাব আছে। তার কারণ প্রমথ চৌধুরী ছত্রগুলির 
মধ্যে অনেকগুলি 'সংবৃত অক্ষর ব্যবহার করেছেন এবং একটি ছাড়া সব ক্ষেএ&এেট. 
নংনৃত অক্ষরঘটিত মিল যোজনা করেছেন। মিলের লেই সব লংবৃত 
অক্ষরে হে সমস্ত ব্যঙজন আছে; তাঁর মধো 'র', দল? এই ছুটি 2০০00 
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অনেকবার ব্যবহত না হয়ে যদি শুধু 96০93 ব্যবহৃত হুত তবে লনেটটির 
সঙ্গীতগুণ আরও হ্রাস পেত।» 

আর এই কারণেই মধুস্দন সনেটের মিলের ক্ষেত্রে সংবৃত অক্ষরের চেয়ে 
বিবৃত অক্ষর ব্যবহারের দিকেই অত্যধিক মনোযোগ দিয়েছেন।। নিচের 
বিস্তৃত হিসেবে থেকে জানা যাবে যে, তিনি ১০৮টি মনেটে মোট ৪৩৫টি মিল 
ব্যবহার করেছেন এবং সেই ৪৩৫টি মিলের মধ্যে মাত্র ১৫টি হচ্ছে সংবৃত 
অক্ষরের মিল, বাকি ৪২০টিই বিবৃত অক্ষরের মিল। মিলের সঙ্গীতগুণ 
সম্পর্কে অত্যন্ত সচেতন ছিলেন বলেই প্রথম জাতীয় মিলের সংখ্যা এত কম 
এবং ৰ্বিতীয় ধরনের মিলের সংখ্যা এত বেণী হয়েছে। তা না হুলে বাঙালীর 
মুখের ভাঁষায় সংবৃত অক্ষরের যে প্রীধান্ত দেখা যায়, মধুস্থদনের লনেটেও 
তাঁর নিদর্শন থাকত। অন্য দিকে কবির ব্যবস্থত ৪২০টি বিকৃত অক্ষরের 
মধ্যে ১২৯টি মাত্র শ্বতোবিবৃত অক্ষর, বাঁকি ২৯১টি হচ্ছে সপ্তমী বিভক্তিযোগে 
বিবৃত অক্ষর। লনেটগুলি রচনার সমম্ম কবি লক্ষ্য রেখেছেন ঘাতে বিবৃত 
অক্ষরাস্ত শব চরণের শেষে থাকে; তা৷ না হলে ক্রিয়াপদের মিল নিকষ 
জেনেও তিনি 'রাজহয়-যজ্জে যথা রাজাদল চলে' লিখতেন না, লিখতেন 
'রাঁজহুয়-যজে যথা চলে রাজাদল'। কিন্তু সেক্ষেত্রে মিলের অক্ষরটি (“দল্‌? ) 
সংবৃত হয়ে যাঁয় বলে তিনি ক্রিয়াপদের নিরুষ্ট মিলেরই দ্বারস্থ হয়েছেন। তার 
চেয়েও বড় কথা হচ্ছে এই যে, বাক্যের অন্থয়রীতি ও বাচ্চার্থ অনুযায়ী অনেক 
পদ্দ যেমন সপ্তমী বিভতিযুক্ত হয়ে দেখা দিয়েছে, তেমনি অনেক পদ কোনো 
অত্যাবশ্যক ব্যাকরণগত কারণে নয়--শুধু মিলের খাঁতিরে ও বিবৃত অক্ষর 
সন্বদ্ধে ববির দুর্বলতার জন্য সপ্তমী বিভক্তিযুক্ত হয়েছে । কিছু উদাহরণ দিচ্ছি-- 


(১) নাচিবে শিখিনী স্থখে, গাবে পিকগণে--. 


( “জয়দের' ) 
(২) মুছিতে তুচ্ছেতে ত্বরা এ মৌর লিখনে? 
(“যশঃ ) ণঁ 
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(৩) নিন্দাছলে বন্দ, ভক্ত, রাজীব চরণে । 


('শিশুপাল? ) 
(৪) তুলাতে তোমারে দিল এ কুচ্ছ ভূষণে ? 

(£মিত্রাক্ষর' ) 
(৫) '*'নিবাইল, দেখ, হোমানলে 

(“সমাপ্ডে? ) 


উদাহরণগুলিতে পিকগণে, লিখনে, চরণে, ভূষণে ও হোমানলে-র স্থলে 
পিকগণ, লিখন, চরণ, ভূষণ ও হোৌমানল লেখ! হলে অর্থ ও ব্যাকরণের দিক 
দিয়ে কোনো ক্ষতি হত না। এ থেকে বোঝা যায়, শুধু বিবৃত অক্ষরের 
খাতিরে বিভক্তির বোঝা শব্জের উপর চাপিয়ে দিতেও তিনি দ্বিধা করতেন ন|। 
আর সপ্তমী বিভক্তি যোগে পদ ও বিবৃত অক্ষর রচনার স্পৃহা কবির মধ্যে 
এত প্রবল হয়ে উঠেছিল যে, তিনি অনেক সনেটের মিল শুধু এই জাতীয় 
বিবৃত অক্ষর ছারা রচনা করেছেন (১৮, ৩৪১ ৪২, ৪৬, ৪৯, ৭১১ ৭৫ 
৮১১ ৮৫) ৯২১ ৯৬ ও ৯৭ সংখ্যক সনেট )। স্থতরাঁং একথা নিশ্চিতভাবে 
বলা যায় যে? ধ্বনিমাধূর্য কৃট্টি ও কিছুটা পরিমাণে চরণে চরণে ধ্বনিষোগ 
রাঁখার উদ্দেস্তে বিবৃত অক্ষরের মিল রচনার দিকে কবি যে দৃষ্টি রেখেছিলেন, 
সনেটমালায় তা একটা মুদ্রাদোষে পরিণত হয়েছে। ধ্বনিমাধূ্ধ স্থির 
প্রাথমিক উদ্দেশ্টটা ছিল ভাল, কিন্তু তা শেষ পর্বস্ত মুদ্রাদৌীধে পরিণত 
হওয়ায় সনেটগুলির সঙ্গীতগুণও একঘেয়ে হয়ে পড়েছে। তাছাড়া বিশেষ 
উদ্দেশ্তের দিক থেকে বিবৃত অক্ষরঘটিত মিলের প্রীধান্ত যতই প্রশংসনীয় হোক, 
তার অতিরেক পাঠকের কাছে একট। কৃত্রিম কলাকৌশল বলে মনে হতে 
পাঁরে। এ প্রসঙ্গে আরও লক্ষণীয় যে, ধ্বনিমাধূর্বর লোভে মধুস্থদন ১০৮টি 
সলেটের ১৫১২টি ( ১০৮ ১ ১৪ ) যিলস্চক শব্দের মধ্যে ৬১৪টি খিমাত্রিক শব 
বাবহার করেছেন। তার কারণ বাঙালীর উচ্চারণে একটা ছিমান্রিকতা-প্রবণতা 
থাকায় ছিমাঁত্রিক শষ ব্যবহারে শ্বাভাবিকভাবেই একটা উচ্চারণ-সৌকর্ধজনিত, 


শ্রতিমাধুর্ধ সৃষ্টি হয়। 
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পদটিকে হাইফেনযোগে দেখাঁনো হলে তাকে এই হিসেবে মধ্যে .ধরেছি।, 
হেগুলিকে হাইফেনযোঁগৈ দেখানো হয় মি তাঁদের ধরলে এই হিসেব বেড়ে খাবে ।, 
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৩. খবতোবিহৃত অক্ষর বলতে প্রথম! বা শৃন্ত বিতকতিমুক্ত' পদের অন্ত্য-বিবৃত 
অক্ষরকে ধরতে হবে। যেহেতু প্রথমা বিভক্তিযুক্ত নামপদের সঙ্গে বিতকতিযুক্ত 
ক্িয়াপদের (লমাপিকা ও অসমাপিকা দুই-ই ) মিল দেখানে! হয়েছে, সেই হেতু 
ক্রিগাপদেতর 'মিলন্ছচেক  অন্ত্য-বিস্ৃত অক্ষরগ্থলিকে দ্বতোর্রিত, অক্ষরমাপারই 
'স্তকু'্, করা হয়েছে। . এই. ক্রিয়াপদতু্ত বিলচৃচক বক্ষরগুনিকে পক ভাবে 
ক্লক লস্পপৃ্ 
৪. লামা বিতকি ঘোগে বে..লসন্ত সংবৃত: অক্ষর়কে ' বিবৃত করা হয়েছে 


মযুন্দনের রচিত সনেটগুলির মধ্যে অধিকাংশই অনঙ্কারাগ্রিত কবিতার 
পর্যায়ে পড়ে। ্লাদিক্স্‌চর্টা ও এপিক-রচনার সময় তিনি শ্রম ও নিষ্ঠার সঙ্গ 
ঘে কাব্যালঙ্কারে পাঠ গ্রহণ ও অধিকার অর্জন করেছিলেন, ভা যেন: তীর 
কবিমনের নিত্যকার সংস্কার ও ক্রমবর্ধমান অভিজ্ঞতার সঙ্গে একহুত্রে গ্রথিত 
ইয়ে গিয়েছিল। তা না হলে তিনি সনেটের “ছোট দেহ ছোট প্রাণের" ওপর 
অলঙ্কারের এমন বৌঝ চাপিয়ে দিতেন না। তাছাড়া “চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী' 
রচনার সময় যে অবসাদগ্রস্ত ও ছুঃখাতুর মনের সঙ্গে তিনি কারবার করেছিলেন, 
তাঁর ডানায় ভর করে অত্যুচ্চ. কল্পনা ও সৌন্দ্ধের মায়ামগুলে পৌঁছোনোর 
প্রতিশ্রুতি ছিল না । তাই অলঙ্কারের সীমা-্র্গে প্রথাগত পরিক্রমায় মযুহ্দন 
কতকটা সহজ সিদ্ধি সন্ধান করেছিলেন। তাছাড়া তিনি বোধহয় বিশ্বাস 
করতেন, উপমা-বূপকের আলোকসজ্জায় কবিতায় ক্ফৃতি ও ছ্যাতি আসে--তার 
এশ্বর্য ও আভিজাতা বেড়ে যায়। আঁর সে-কাঁরণেই সনেটের সীমায়িত 
আয়তনেও অলঙ্কারের গ্রসাধনকলায় তাঁর নিরবচ্ছিন্ন মনোনিবেশ আমরা 
লক্ষ্য করি। 


(যেমন গল হয়েছে দলে? ) সেগুলিই এই শ্রেণীর অন্তর্গত। সপ্তমী বিভজিযোগে 
যে সমস্ত সংবৃত অক্ষরকে বিবৃত কর! হয়েছে বলে ধরেছি তার মধ্যে অনেকগুলিতে 
মৃূল্গতঃ বিবৃত অক্ষরকে সপুমী বিভক্তিযোগে অগ্তভাবে বিবৃত করা হয়েছে--যেমন 
ছলনে-_ছলনা, তাড়নে--তাড়না , কুন্তলে-_কুম্ভলা+ সঘনে--সঘন , ঘোষণে_ 
ঘোষণা! ইত্যাদি । আর এগুলির সঙ্গে মিল দেওয়৷ হয়েছে এমন অক্ষরের য! মূলে 
সংবৃত হলেও সপমী বিত্তিযোগেই বিবৃত কর! হয়েছে। যেহেতু এখানে 
আমরা! বিবৃত অক্ষরঘটিত মিলের হিলেব দিয়েছি, মেইকাঁরণে এই সব পুনিবৃত 
অক্ষরগুলির পৃথক হিসেব দেওয়ার প্রয়োজন বোধ করি নি। 

৫. ১০৩, চাকাবাসীদের অভিনন্দনের উত্তরে ) ১০৪. পু্লিয়। ) ১০৫. 
পয়েশনাখ গিরি ? ১০৬, কবির ধর্ষপুত্জ $ ১৭৭. ০০ ১০৮, গঞ্চকোটিন্ 
বাজতী। 
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তবে আমাদের মনে রাখতে হবে, অলঙ্কার-প্রকরণ সনেটের বিশেষ গঠনবিধির 
মধ্যে পড়ে না। কাবাকলার লঙ্গে অলঙ্কারের সাধারণ স্বদ্ধের ত্রেই সনেটে 
অলঙ্কারের হুত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা ঘটে এবং ভাবোপযোগিত! ও সৌন্র্করতার 
পরিমাণ অন্যায়ী ভার আপেক্ষিক উৎকর্ষ বা অপকর্ষ সথচিত হয়। অতএব 
মধুহ্দনের সনেটে অলঙ্কার-চর্চাকেও কাব্যের সঙ্গে অলঙ্কারের সাধারণ সন্বন্ধের 
নিরিখেই বিচার করা কর্তব্য। 

সনেটে মধুহু্দনের অলঙ্কার-চর্চাকে প্রধানতঃ তিন ভাগে ভাগ কর! ধায়। 
এক শ্রেণীর কবিতা তিনি লিখেছেন যাতে ভাব, চিন্তা ও কল্পন! একাস্তই 
অলঙ্কার-নির্ভর এবং তা থেকে অলঙ্কার খসিয়ে নিলে কবির কবিত্ব বলতে আর 
বিশেষ কিছু অবশিষ্ট থাকে না। কাঁজেই সেই অলঙ্কারসর্ব্থ কাব্য-লাধনার মৃল্যও 
অলঙ্কারের তাববহুনক্ষমতা৷ ও চিত্রকল্পের সৌন্র্ধধর্িতার মধ্যে নিহিত। দ্বিতীয় 
শ্রেণীর কবিতা অলঙ্কারপ্রধান এবং তাতে কবিত্ব অলঙ্কারের ওপর অনেকটা 
নির্ভরশীল হলেও তার অতিরিক্ত কিছুও বটে। এ সমস্ত সনেটে অলঙ্কারের শক্ত 
খুঁটির ওপর দীড়িয়ে কবিত্বের সৌনার্ঘ ও রস বিকীর্ণ হতে চেয়েছে। তবে, 
অনেক ক্ষেত্রেই কবি তেমন কিছু সাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। তৃতীয় 
শ্রেণীর কবিতার প্রধান আকর্ষণ হচ্ছে তাঁর আস্তরিক ভাবকল্পনা ও মধুর 
রসবাঞ্জনা। এখানে ওখানে অলঙ্কারের একআধটুকু কারুকার্ধ সেই 
করনামাধূর্ব ও রসসৌন্দর্ধের মর্মে পৌছোতে আমাদের লাহায্য করে। 
বিচীরে দেখা যায়, এই তৃতীয় শ্রেণীর সনেট সংখ্যায় খুবই কম। 

অলঙ্কারসর্বন্ব দনেটগুলি মর্মবস্ত প্রায়শ:ই অকিঞ্চিৎকর, মূলীভূত অভিজ্ঞা- 
প্রেরণা চমকহীন, ৃষ্টি-প্রক্রিয়া অশ্থভুতির বেগ ও মননের লজীবতার 
অভাবে নিঃম্পন্দ। মধুসদন যেন এদের মধ্যে এক একটা নিশ্চল উপমাঁনের 
আশ্রয়ে এক একটা নিঃসাড় ভাবকে দীড় করাবার চেষ্টা করেছেন, সচল 
ভাঁবকে আপন প্রাণের তাগিদে বিকশিত হয়ে ওঠার হুযোগ দেন নি। 
এদের অধিকাংশের মধ্যে মূল উপমেয় ও উপমানের উপস্থাপনা এবং 
সান্তরালভাবে তাদের অক্নগ্রত্যঙ্গের বিষ্ানই একমাত্র কবিকর্ম হয়ে দাড়িয়েছে । 
ফলে কবির বক্ষবোর কাঁব্যগত অভিব্যক্তি প্রাণহীন আলঙ্কারিকতাঁয় নিশ্ত্ 
হয়ে আছে, কবিমানলের সচল অভিজ্ঞতার টানে কবিতার রূপবিগ্রহ জীবন্ত 
 ইন্েগঠে নি। খলক্কারদর্বন্ব লনেটগুলির এই দেহপ্রাণের নিষ্তবতা ফোঁমেক্ষিয়েই 
সেই ফবলোকের সাঁমত্রী নয়, আপন সম্ভার হন্ম-সংক্ষোত জআননদ-বেনার 


১১২ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিত! 


অস্থিরতাকে অতিক্রম করে যেখানে পৌছানোর চেষ্ট1! সনেটকারের। করে 
থাকেন। 'যশের মন্দির কবিতার নামকরণে ষে ক্বপককয্পনার সক্কেত আছে 
তারই ওপর সমগ্র কবিতাটির একান্ত স্থিতি ও নির্ভরতা । এখানে কবির 
বক্তব্য-_যশমাত্রই বহুকষ্টাজিত ও দৈবাহ্থগ্রহজাত। কিন্তু এই বক্তব্টুকুকে 
কবি বলিষ্ঠ কল্পনা, উদ্দীপিত মানদাভিজ্ঞতা ও সাবলীল মননক্রিায 
সাহায্যে, কোনে! সৃষ্টিশীল প্রবর্তনায় পূর্ণায়ত ও ব্বপরসবিশিষ্ট করে তুন্তে 
পারেন নি। তাঁর মনের ভাৰকক্পনা যেন এক জায়গায় ছাড়িয়ে থেকে 
পর্ধতশীর্ষে দুর্গম মন্দিরায়োহপের সঙ্গে ষশার্জনকে তু্ান। করেই ক্ষান্ত হতে 
চেয়েছে; কোন নিগৃঢ় অর্থনক্কেতে ও স্ুক্ম সৌন্দর্ষ-চেতনায় উদ্বোধিত 'হৃতে 
পারে নি। “ভারতভূমি', 'যশঃ”, “নৃতন বৎসর “উপক্রম--২, 'কাশীরাম দাষ”, 
ইত্যাদি অনেকগুলি সনেট স্বদ্বেই একথা বল! চলে। তবে চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীতেই “করুণ রস" নামে ষে সনেটটি আছে, তা অলঙ্কারসর্বস্ব হলেও 
কল্পনাস্থব্ধর ও শিল্পরূপময়। কোনে। সুক্ম আলোচনায় প্রবেশ না করেও 
বল! যায়, রস মাত্রই সহ্ায়হদয়সংবাদী এবং রসাবেশ একট! বিশেষ যাঁনলিক 
অবস্থা মাত্র। এই রসন্বর্ূপের নির্বস্কক আইডিয়াকে চিত্রকল্পের সাহাষ্য ছাড় 
পাঠকের কাছে প্ররত্যক্ষীভূত করা সস্তব নয়। তাই কাবাসংসারে করুণ, 
রসকে উপস্থাপিত করতে গিয়ে মধুহ্দন সঙ্গতভাবেই কল্পনা করেছেন এক 
রাহগ্রস্তা মলিনমুখী হ্ুন্দরী নারীর রূপ যিনি হ্বন্দর নদের তীরে বিরলে 
বসে অশ্রু বিসর্জন করে চলেছেন। সেই বিগলিত অশ্রধারাই নদের ম্রোভে 
ফুল্প কমলের হ্বর্ণকান্তির' মতো ফুটে উঠছে। শোঁকদগ্ধা নারীর অশ্রপাতে 
আভাদিত হয়েছে করুণরসের মূলভাঁব শৌকাবেগ, সেই অশ্রদূপ শোকাবেগই 
থে রমপর্ধীয়ে আনন্দঘন হয়ে উঠল তারই সুন্দর অভিব্যক্তি তাছে অশ্রবিদদুর 
. ফুল্প কমলের রূপ পরিগ্রহ করার রূপক-কল্পনার মধ্যে । ফুল যখন ফোটে 
তখন ভ্রমরের দল মধুর আম্বাদ লাঁভ করে--বাতাস স্ৃগন্ধ লু্ঠন করার 
স্থযোগ পায়। তেমনি করুণ রসের আনন্দমৃতিগ রসিকজনের চিন্তবিনোদনের 
কারণ হয়। শেষ ছুই ছন্রের এই রজ্তব্যে করুণ রস্রে গভীর আঁব্দেবের 
কথ. সুন্দরভাবে নিবেদিত হয়েছে। স্তর এখানে কবির নর্বাশী রূপক" 
কল্পনা যে করুণ রননের প্রাণপ্রাতিমা রসিকচিত্রে রি নগরর লারা 
করেছে, তাঁতে কোনো সন্দেহ নেই । 


অলন্কারপ্রধান: নেটের সংখ্যাই “চতুর্শপনী কবিভাবীকে জরাফিক। 


বাঙলা সনেটের হ্ত্রপাত ও প্রতিষ্ঠা £ মধুস্ছদন ১১৩ 


তাদের অধিকাংশই কল্পনাম্পর্শবজিত, স্থক্ম অন্থভূতি ও বাগ্জনাবিরহিত বক্তব্যের 
নীরন বিবৃতি মাত্র। ফলে কবি রগনাগুলিকে কাঁবোর পর্ীক্নে উন্নীত করতে 
গিয়ে ব্াপকভাবে উপম।-বূপকের কষ্টকৃত কৌশল এবং বাঁগাড়ম্ধরের আশ্রয় 
গ্রহণ করেছেন। কিত্তিবান” “বটবৃক্ষ') “মহাভারত”, পরাগ, 'রাশিচক্ত?। 
পরলোক” শ্মশান”, কিরুক্ষেত্র?, হিড়িম্বা (২), “কেউটিয়! সাপ”, “ঘ্বেষ+, শনি' 
ইত্যার্দি অনেক সনেট ম্পষ্টতঃই দাড়িয়ে আছে আলঙ্কারিক মারপ্যাচের 
ওপর । উদাহরণ স্বরূপ “আমরা” কবিতাটি উদ্ধত করছি-_ 
আাকাশ-পরশী গিরি দযি গুণ-বলে, 
নিখিল মন্দির যারা! স্বন্দর ভারতে ; 
তাদের সন্তান কি হে আমর! সকলে ? 
'আমরা,- ছূর্বল, ক্ষীণ, কুখ্যাত জগতে, 
পরাধীন, হা বিধাতঃ, আবদ্ধ শৃঙ্খলে ?__ 
কি হেতু নিবিল জ্যোতিঃ মণি, মরকতে, 
ফুটিল ধুতুরা ফুল মাঁনসের জলে 
নির্গন্ধে? কে কবে মোরে? জানিব কি মতে ? 
বামন দানব-কুলে, সিংহের গরমে 
শুগাল কি পাপে মোরা কে কৰে আমারে ?-- 
রে কাল, পূরিবি কিরে পুনঃ নব রসে 
রন-শূহ্য দেহ তুই? অমৃত-আপারে 
চেতাইবি মৃত-কল্পে? পুনঃ কি হরষে, 
শুরুকে ভারত-শশী ভাতিবে সংসারে ? ৰ 
কবির ব্বদেশ-স্বপ্র ও এঁতিহ্থপ্লীতি ভাঁরত-জনতীর অঙ্কে যে সব রহ্বালক্কার 
পরিয়েছে ত আর যা-ই হোক কাব্যলক্ষীর বিভূষণ হয়ে উঠতে পারে নি। 
তবে যেখানে ভাব সহায়, কল্পনার দাক্ষিণ্য উদার এবং সর্বোপরি কবিমনের 
সাঁড়া . ুম্পষ্ট,. সেখানে . মধুক্দনের অনঙ্কারপ্রধান কাব্যকলাও রসোত্তীর্দ 
হয়েছে।  এপগ্সঙ্গে  “বঙগতাযা', 'পরিচয় (১), সাল”  “দায়ংকালের 
তারা”, “রিজয়া দশমী? “নৃতন বৎসর”, “মিত্াক্ষরা। “১০০১ লিমাপ্ডি গ্রতৃতি 
রনেট মরবীয়। .." সাক্ংকালের তারায় অলঙ্ৃত বচনবিজ্াদের, , অন্রালে 
প্রকৃতির রুদ্ধ ও. লী্োদিক কবি-মাদ্া এক আনব, চি অঙ্কন 
করতে পেরেছে” | 
৮ টু 


১১৪ আধুনিক বাঙল। গীতিকবিতা 


কার সাঁথে তুলনিবে, লো সুর-স্থন্দরি, 

ও রূপের ছট। কবি এ ভব-মগ্ডলে? 

আছে কি লে! হেন খনি, ধার গর্ভে ফলে 

রতন তোমার মত, কহ, সহচরি 

গোধূলির ? কি ফণিনী, যাঁর স্থ-কবরী ৰ 

সাজায় সে তোম! মম মণির উজ্জ্রলে ?-- ] 

ক্ষণমাত্র দেখি তোম!| নক্ষত্র-মণ্ডুলে | 

কিহেতু? ভাল কি তোমা বাসে ন! শর্বরী? 

হেরি অপরূপ বূপ বুঝি ক্ষু্ মনে 

মানিনী রজনী রাণী, তেই অনাদরে, 

না দেয় শোভিতে তোমা সখীদল-সনে, 

যবে কেলি করে তাঁরা স্থহাঁস অন্বরে ? 

কিন্তু কি অভাব তব, ওলে বরাঙ্গনে,_ 

ক্ষণমাত্র দেখি মুখ, চির আখি ম্মরে ! 

এখানে সাদৃষ্টমূল অলঙ্কারের উপমানাশরয়ী সৌন্দর্য ও সমাসোক্তির 
মাঁনবীয়তা যে রস সঞ্চার করেছে, তারই মূল্যে কবিতাটি আস্বাদ্য হয়ে উঠেছে। 
বিশেষ করে মানিনী রজনীর অনাদরের কথায় সন্ধ্যাতারার সৌন্দর্যকে ঈর্ধার 
বিপ্রতীপ কোণ থেকে দেখার চেষ্টা আছে, নক্ষত্রলৌকে এক বিশেষ মানবিক 
ভঙ্গিমায় দৃষ্টিপাঁতের ফলে বর্ণনীয়ের বস্তস্বভাব ভ্রবীভূত হয়ে এক সক্রিয় ও 
সজীব পরিমণ্ডল হ্যাট হয়েছে । অন্বীকাঁর করার উপায় নেই, এখানে 
মধুস্দ্নের বহির্জাগতিক চেতনার সঙ্গে তার আত্মানুবর্তনশীল মন্ময় চেতনার 
সুন্দর সহযোগই হচ্ছে কবি-কল্পনার প্রাণ. ও তার স্থির সৌন্দর্য । বস্তলোৌকের 
তর্নিষ্ঠতায় এই মানবিক চেতনার প্রসারণে হয়ত চমকপ্রদ কিছু নেই, কিন্তু যেটুকু 
শক্তি ও স্রদতা আঁছে তাঁরই দাক্ষিণো ক্ষণরূপাঁও হয়ে উঠেছে চির-অপরূপা । 
যে সব সনেটে মধুস্থদনের কবি-কল্সনা! প্রায়-নিরলঙ্কার বেশ ধারণ করে আত্ম- 

প্রকাশ করেছে, তাদের মধ্যে 'জয়দেব' বিশেষভাবে ম্মরণীয়। অজয়ের কূলে একদিন 
ঘেকবি কোমলকাস্ত পদাবলী রচন! করে গিয়েছেন, তাঁর কণ্ঠে ছিল 'মাধবের 
রব', তাই মধুস্দনের কল্পনা নতুন বৃন্দাবন-লীলায় জয়দেবকে নায়কের আসন 
দিতে ছবিধা করে নি। এখাঁনে কবির জয়দেব-প্রীতি আত্তরিকতায় সংবেদনশীল 
হয়ে উঠেছে, ভীবাবেখের টানে অলঙ্কারের এশ্বর্য আহরণ করে নি ( এর ব্যতিক্রম 
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শুধু একাটি চরণ : “নাচে শাম, বামে রাধা--লৌদামনি ঘনে 1 অবশ্য কাঁকু- 
বক্ষোক্তির ছুটি উদাহরণ উল্লেখযোগ্য নয় বলে হিসেবের মধ্যে ধর! হয় নি )। 


এই আলোচনা৷ থেকে বোঝা। যাবে যে, অরঙ্কারের অতিশয় ও ব্বপকাশ্রিত 
ভাবের প্রাধান্ত মধুস্দনের সনেটগুলির মধ্যে হুম্পষ্ট। তবে হবল্পসংখ্যক কবিতা 
ছাঁড়া অন্তগুলিতে অলঙ্কৃত বাগবিন্যাস ভাবের বূপায়ণ ও সৌন্দর্যহটিতে 
সমগ্রভাবে সহায়ক হয় নি। তার কারণ, কবির রূপকল্পগুলি সুস্পষ্ট ও 
অবয়ববিশিষ্ট হলেও প্রায় প্রাণহীন। প্রাণবান্‌ উপমান উৎকৃষ্ট কাব্যে যে ভাবে 
কবি-কল্পনায় একট! বলিষ্ঠ ভঙ্গি আনে, অজ্ানিত সৌন্দর্লোক উদঘাটন 
করে চিত্ত-চমৎকারের কারণ হয়ে ওঠে এবং বেগচঞ্চল ও সক্রিয় সাধর্ম্যে উপমেয়ের 
প্রত্য়ভূমিকে দৃঢ়মূল করে তোলে, “চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে' তাঁর উদাহরণ 
বিরল। তবু তাদের মধ্যে বিচ্ছিন্ন ভাবে এমন কিছু কিছু অলংকৃত চিত্র আছে, 
যা মধুন্দনের সৌন্দর্য-স্থটর ক্ষমতা সম্বন্ধে আমাদের অবহিত করে তোলে-_. 
১, কুম্ছমের কানে শ্বনে মলয় যেমতি 
মৃদু নাদে, কয়ো৷ তারে, এ বিরহে মরি । 
--মেঘদূত (১) 
২, যে দেশে উদ রবি উদয়-অচলে 
ধরণীর বিঘ্বাধর চুম্বেন আদরে 
প্রভাতে; --পরিচয় (১) 
৩. চেয়ে দেখ, চলিছেন মদে অস্তাচলে 
দিনেশ, ছড়ায়ে স্বর্ণ, রত্ব রাশি রাঁশি 
আকাশে । --সায়ংকাল 
৪, বসস্তে কুস্থম-কুল যথা বনস্থলে, 
চেয়ে দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 
মৃগাক্ষি ! -নিশা 
৫. চেয়ে দেখ, পদ-ছাঁয়া-ছলে,-- 
কনক কমল ফুল্প এ নদীর জলে”. 
-সঈশ্বরী পাটনী 
৬. পঞ্জরময়ী শাখা ছত্র ধরে 
| শ্লতলিতে দেহ তোর; -_উদ্ভানে গু্করিনী 


১১৬ আধুনিক বাগুল৷ গীতিকবিতা 


৭. ওই হে উর্বশী। 
সোণাঁর পুতলি যেন, পড়ি অচেতনে। 
__পুরুরব! 
৮ কিন্তু ও মৃগাক্ষি হতে যবে গলি, ঝলে 
অশ্রধার1, ধের্য ধরে কে মত্যে, আকাশে? 
- শকুন্তলা 


৬, 


কাব্য-দাহিত্যের বিচারে ভাষা-গ্রকরণের বিশেষ গুরুত্ব আছে। কারণ 
ষ্টার অভিজ্ঞা-প্রেরণার সুষ্ঠ, প্রকাশ শব্ধধৃত ভাষাভঙ্গির ওপরই নির্ভর করে। 
বাক্যগত অন্বয়ের বন্ধনে যখন শব্ধারা বীধ। পড়ে, তখন শব্দের ধবনিপ্রক্কৃতি ও 
অর্থব্যঞ্জনা একটা বিশেষ ঢঙে সক্রিয় হয়ে কবির মনোভাবটিকে ব্যক্ত করে।১ 
আর তাই কাঁব্যের লার্থকতাও শব্বসজ্জা! ও পদবিন্যাসের যাথার্যের ওপর নির্ভর 
করে। মধুস্দনের সনেট আলোচনার সময়ও আমাদের দেখতে হবে, কবির 
ভাব-প্রেরণা ও ভাষারীতির অন্োন্ত সহযোগিতা ও সম্মিতি কতখানি ঘটেছে 
এবং এই ছুইয়ের সংযোগে কাব্যের কোন্‌ বূপ খুলেছে । একটা সীমিত 
আয়তনের মধ্যে সংযত ও সংহত ভাবে একট! ভাবকে সম্পূর্ণতা দেওয়ার শক্তি 
নেই ভাষাঁদর্শের আছে কিনা, তাও পরীক্ষা করে দেখ! দরকারি । 

যে ভাব-উৎন থেকে মধুস্ছদনের দনেটগুলির জন্ম, তার মধ্যে কবির 
মাতৃভূমির প্রতি এঁকান্তিক ভালবাসা, তাঁর নাটকীয় জীবনের বহুবিচিত্র বাস্তব 
অভিজ্ঞতা, নান! মনশ্বী ব্যক্তি সম্পর্কে অপরিপীম শ্রদ্ধা, দেশের অভীত এঁতিহের 
প্রতি নিগুঢ় শ্রীতি, সর্বোপরি দুঃখক্রিই জীবনের গভীরতম আত্ম-জিজ্ঞাসাঁর 
পরিচয় আছে। কাব্যের মর্মবস্ত হিসেবে এই সমস্ত সন্তাবের মূল্য অনেক, 
সন্দেহ নেইঃ তবে তা অনেক ক্ষেত্রেই কবির হাদয়-রসে জারিত ও সজীব 
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অনুভূতির স্পর্শে স্পন্দিত হয়ে উপস্থাপিত হয় নি।__কবি-প্রতিভার মায়ায় 
ভাবের রূপে কল্পনার রঙ ধরে নি। ফলে অনেক সনেটের ভাষ। হয়ে উঠেছে 
নিজীব ও নিশ্চল । তাতে সংযত-গল্ভীর ধ্বনির সম্মারোহ যতটা আছে, প্রাণের 
সাঁড়া ততটা নেই। 

অনেক ক্ষেত্রেই মধুস্দনের সনেটের ভাষা যে প্রাণবন্ত ও শব্ব-চেতন! ষে 
তীক্ষ বলে মনে হয় না তার একটি কারণ হচ্ছে এই যে, 'মেঘনাদবধে” যেমন 
মহাঁকাব্যোচিত বিষয় ও প্রকাঁশভঙ্গির দিকে লক্ষ্য রেখে কবি একট! 
নব্যভাষারীতি গড়ে তুলেছিলেন, তেমনি নাটকীয় জীবনের শেষভাঁগে নবলন্ধ 
আকৃতি ও পুনরাবিদ্কত স্বদেশ-চেতনার যথার্থ বাঁণীবূপ গড়তে পারেন নি। তিনি 
যে নবাঁজিত অভিজ্ঞতার সঞ্চয় নিয়ে সনেট রচনায় অগ্রসর হয়েছেন, তার দিকে 
তাকিয়ে শবসজ্জ। ও ভাষ! বিন্তাসের চেষ্টা সর্বত্র করেন নি-_-“মেঘনাদবধের" 
ভাষা-সংস্কার নিয়েই যেন চতুর্দশপদীর দুরূহ কবিকর্মে আত্মনিয়োগ করেছেন । 
তাঁর সনেটের শব্ধধারা, ভাষারীতি, বাক্য বা বাক্যাংশ-যোজন! যে অনেকট। 
পরিমাণে মহাঁকাব্যটির আদলে গড়া এবং তাঁর স্থরে বাধা তা নিচের উদাহরণগুলি 


থেকে স্পষ্ট বোঝা যাঁয়-_ 

সনেট মেখনাদব্ঘ 
গৌড় স্থভাঁজনে (১) গৌড়জন যাহে (১) 
কবিগুরু বান্মীকির (১) কবিগুরু-"*বাল্সীকি (৪) 
দেব-দৈত্য-নরাতন্ক (১) দেব-দৈত্য-নর-ত্রাস (১), (৬) 
গৌড়-চূড়ামণি (১) ভারতের শিরঃচুড়ামণি (৪) 
তিতি চক্ষুঃ জলে (৪৯), তিতি অশ্র-নীরে (৪) 
ভিতি অশ্রজলে (৫১) | 


দিনেন্দ্র যেন অস্ভের অচলে (৪৯) 


কনক-উদয়াচলে দিনমণি যেন (১) 


বারিদ-রূপে, জেহ-বারি দানে (৪৯) শোতস্বতী**-স্থজলবী 
বারিদ-প্রসাদে (8) 
এ পোড়া পরাঁণে (৪৯) এ পোড়া! আখি (৪), 
ৃ এ পোড়া নয়নে (৩) 
নীরবিল! ধীরে পাধবী (৪৪) নীরবিলা শশিমুখী (৪), 
ৃ নীরবিলা শ্বরীশ্বর (২) 
বাহ-জান-শুন্ত মৃতি (৪৯) বাহু-জ্ঞান-হুত (২) 


জনেট 
ভৈরব-আকৃতি শূরে 1৫৩) 
পূর্ণ ইরম্মদে (৫৩) 
প্রলয়ের মেঘ যেন (৫৩) 
ভীম শরাসনে (৫৩) 
মত্ত বীর-মদে (৫৩) 
টহ্কারিছে মুহ্মুহ, হস্কারি ভীষণে (৫৩) 


বিজলী-ঝলসা রূপে (৫৩) 


টলিল গিরি মে ঘন কম্পনে (৫৪) 
তেজদ্বী মৈনাক যথা সাগরের জলে (৫৬) 
ধরি ঘন ধূমের মূরতি, উড়িল চৌদিকে 


ধূল৷ (৫৬) 
নিদ্রা গেল অভিমন্ধ্য অন্যায় বিবাদে 
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মেখনাধবধ 
বীর যত..ভৈরব মূরতি (৩) 
ক্রুত ইরম্মদে (১) 
প্রলয়ের মেঘ কিন্বা (৩). . 
করে ভীম ধন্ত (১), ভীম প্রহরণে (৭) 
মত্ত রণমদে (৭), মাঁতি বীরমদে',৭) 
টক্কারি রোষে শত ভীম ধনু; (৩), 
টক্কারিল। শিঞ্জিনী 3 হঙ্কারি কেহ (৪) 
বিছ্যতঝল।-সম (১) 
বিজলীর ঝল। সম (১) 
টলিল কনক লঙ্কা বীরপদভরে (১)১ ৭) 
যেন উড়িল মৈনাক-শৈল অন্বর উজলি(১) 
ঘন ঘনাকারে ধূলা উঠিল আকাশে (১) 


অন্তায় যুদ্ধে বধিল কুমতি বীরেন (৭) 


এইভাবে পাশাপাশি রেখে বিচীর করলে মনে হয়, “চতুর্দশপন্দী কবিতাবলী, 
অনেকটা পরিমাণে “মেঘনাদবধের” ভাঁষাঁদর্শে রচিত। সনেটগুলির নিম্নোদ্ধৃত 
ভাষা-পরিচয়ও সেই একই সাক্ষ্য দেয়--কাব্যের কাঁনন, বহুবিধ পিক, সঙ্গীত- 
সধার রস, কবি-কুল-ধন, স্বর্ণবীণা করে (২), কেলিঙ্ক শৈবলে, মাতৃ-ভাষা- 
রূপে খনি, পূর্ণ মণিজালে (৩), গুঞ্জরিছে অলিপুঞ্জ, মু কলকলে, কবিতা- 
পশ্কজ-রবি (৪), মোহিনী-্বপসী-বেশে, অপ্মরাঁচয়্ নাচিছে অর্বরে, রাঁজপদে 
বরি, রাঁজাসন, রাজছত্র, দিবেন সত্বরে রাজলক্দ্ী, চঞ্চল ধনদ] রমা, সধাম্বৃতে 
চন্দ্রের মণ্ডলে (৫), চন্্চুড়-জটাঁজালে, পবিভ্রিলা আনি মায়ে, সে বিমল জলে (৬), 
নয়নরগ্রন-রূপ, রশ্মি মাঁণিকের দেহে, আপনি ভারতী, সঙ্গত-লহরী, সুমধুর 
তানে (৭) শিখিপুচ্ছ-চুড়া শিরে, গোঁকুল-ভবনে, সৌদামিনী ঘনে, নাচিবে 
শিখিনী সথখে, গাঁবে পিকগণে, ব্রজের স্ন্দরী (৮), কবিতা-নিকুঞ্জে, শৈলেন্্- 
সদনে (৯), দাসের বারতা লয়ে, কুস্থমের কানে তবে মলয় যেমতি (১৭), 
উড় শুভক্ষণে, ইন্দ্র-ধনুঃ-চূড়া শিরে, ব্রজাঙ্গনে, মন্ড্রি ভীম ম্বনে, থগেন্দে উপেন্্র- 
লম, তড়িত-রতনে (১১১, মানিনী ভামিনী, কভু দাস (১২), ধরণীর বিশ্বাধর 
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চুম্বেন আদরে, স্মধুর কলে, ওলো! বরাঙ্গনৈ (১৩), সুবর্ণ দেউল, অতি-তুঙ্গ 
শৃঙ্ধ শিরে, উরধর্বগামী জনে (১৪), কল্পনা সুন্দরী, অন্তগামি-ভাঙ্ু-প্রভা, 
নন্দন কানন হতে, যাহার ধেয়ানে (১৬), খতু-রাজেশ্বরে, উজ্জল অস্থরে (১৭), 
ধবল মূরতি, পদ্মরাঁগে জ্যোতিঃ নিত্য ঝলঝলে, পরম-ভকতি-ভাবে, ও রাঙা 
চরণে (১৮), বীণার স্থস্বরে, পদ্মবাঁপিনি ভারতি (১৯), মহীত্রতে রত, হ্বর্ণবীণা 
করে, শিখিপৃষ্টে শিখিধবজ (২০), কনক-কস্কণ হাতে, স্বর্ণ-মীলা গলে, সাঁঞজাইবে 
গজ বাঁজী, উজ্জবলিত স্বর্ণবর্ণনীরে (২১), এ 'ভব-মগ্ুলে, ধার গর্ভে ফলে, মণির 
উজ্জবলে, স্থৃহাস-অন্বরে (২২), তাঁরাচয় ফুটিছে গগনে, ফুল ফুলদলে (২৩), 
রতন-মুকুট শিরে, রজত-চরণে বীচি-রব-রূপ পরি নূপুর (২৪), কোন্‌ পুণ্যবলে, 
সংসার-মগ্ডলে, শিরঃশৌভ। (৬৭), আধার পিঞীর,। রোদন-নিনাদ, মধু- 
বরিষণে (৬৮), বাসন্ত আমোদে, ছ্েষের অনলে (৬৯), বিফল যতনে, ফেন-চুড় 
জল-রাঁশি, যশোগিরি-শিরে, ভন্মের রাশি ঢাঁকে বৈশ্বানরে (৭১), শত ধিক 
তারে, ফুলেশ্বরী নলিনী, মন্দ-ন্বর্ণরেখা-সম, স্ধবল পাখা! বিস্তারি অন্বরে, 
রতনের চুড়ারূপে শিরোদেশে জলে দীপাবলী (৭৭), স্ুরপুরে তিতিবেন 
যিনি (৭৮), গরুড়-ধবজে গরজেন ঘনে বীরেশ, তীক্ষ শর-জালে, স্বচ্ছ প্রবাহিণী, 
স্থবর্ণ মন্দিরে, শোভ নভন্তলে (৮০), কমলিনী-রূপে, স্বর্ণ কিরণে, রতন-ব্রজ (৮১), 
নিশাস্তে স্বর্ণ কান্তি নক্ষত্র যেমতি, খেদাঁয় তিমির-পুণ্ধে, আধার নরকে (৮২), 
দেব-দৈত্া-দলে, লভিল অম়ত-রস, ভীমধ্বনি করে, কবি-কুল-মণি (৮৩) 
ইত্যাঁদি। তাছাড়া মহাকাঁব্যটির মতোই সনেটেও তৎসম ও যুক্তব্যঞনমূলক 
শব্দ) নামধাতু, সমষ্টিবাচক তৎসম শব্দ, বিলন্রয়স্থচক অবায়। বিশেষের পরে 
বিশেষণের প্রয়োগ যথেষ্ট লক্ষ্য করা যাঁয়। তবে স্বীকার করতেই হবে, 
সনেটগুলিতে আভিধানিক শবের প্রয়োগ নেই বলে এবং দুরাম্বয় ও অননয় 
দৌষ প্রায় না থাকায় তাদের ভাঁষা মহাকাবাটির ভাষার তুলনায় অপেক্ষাকৃত 
সহজ ও ্বচ্ছন্দ হয়ে উঠেছে। ভাষার শ্বাভাবিক শ্রীও কতকটা দেখ! দিয়েছে। 
শব্দের মধুন্দনীয় প্রয়োগ অব গনেটেও আছে-যেমন “মদে” 'ক্রতে”। 
প্রচণ্ডে ইত্যাদি ক্রিয়ার বিশেষণ প্রয়োগে এবং “ভাগ্যবান্তর”, “উজ্জলে' 
( উজ্ছনত। অর্থে ), 'অজাগর» 'যদপিও' ইত্যাদি পদ গঠনে । 


এ থেকে সিদ্ধান্ত করা অন্যায় হবে না যে, মহাঁকাব্যোচিত ভাষা-সংক্কার 
কম-বেশী পরিমাঁণে বজায় থাকায় মধুস্দনের সনেটের ভাষা তেমন প্রাণসম্পদ্‌ 


১২৩ আঁধুনিক বাঁওল। গীতিকবিতা 


লাঁভ করতে পারে নি। “মেঘনাঁদবধে” একট! ক্লালিক্যাল ঢও স্থাট্রতে তার 
যোগ্যত| যতই থাঁক না কেন, সনেটের ক্ষেত্রে তা সর্বত্র উপযোগী হয়ে ওঠে নি। 
সতা বটে, সনেটে ষে সংযম-সৌন্র্য ও ক্লাসিক চরিত্র প্রত্যাশিত, নির্দিষ্ট 
গঠনের মধো তা রূপাঁয়িত করার জন্য ভাষায় সংযম রক্ষা করা বিশেষ 
প্রয়োজন । কিন্তু মধুস্দনের সনেটে ভীষাদর্শ বিষয়াশ্রিত ভাবাবেগ ও 
সজীব অনুভূতির স্ফুতিকে সংঘম-শীঁসনে বাধবার দিকে লক্ষ্য রেখে গ্রিকল্পিত 
হয় নি, বিনয় ও আবেগনিরপেক্ষভাবে একটা গুরুগন্তীর ভাঁষাঁরীতি, তাঁতে 
প্রয়োগ করা হয়েছে মাত্র। আর তাঁরই জন্য “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর' 
ভাঁষ। 'বাগাঁড়ম্বর'২ মাত্র বলে কারো কারো মনে হয়েছে। ভাবপ্রকাঁশের 
আলঙ্কারিক পদ্ধতিও পেই বাগাড়ম্বরের অন্যতম কাঁরণ। 


মধুস্থদনের সনেটের ভাধা যে অনেক কবিতাতেই নীরল ও দীপ্তিহীন বলে 
মনে হয়, তার আর একটি কারণ তার নিরুত্তাপ শব্ধচেতনা । কাব্যে 
শব শুধু বোঝায় না, বাজায়ও বটে--তাঁতে ছবি আঁভাঁদিত হয়, ইঙ্গিত 
বিচ্ছুরিত হয়, নতুন ভাব ও ধ্বনির আমন্ত্রণ ঘটে। “চতুর্দশপর্দী কবিতাবলীর' 
শব্ধসজ্জায় সেই প্রত্যাশিত উদ্বোধনী শক্তি নে, তা অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
কোনো নতুন অর্থ ও ব্যঞ্জনা ডেকে আনে নি। তাতে বর্ণগত ধ্বনি যতট। 
আছে, রসগত ব্যঞ্জনা ততটা নেই। কবিতাগুলির বিশেষণপ্রাচুর্যে যে ভার 
মাত্র জমেছে, তাঁর উদাহরণ দিচ্ছি-_ 

(১) “রাজীব? চরণে (৭৯) 

(২) 'ম্থুবর্ণ” কিরণে (৮১১, ন্থিচারূ" কিরণে (৮২), কনক" কিরণে ১৪৯, 

(৩) “বরাঙ্গ তোর (৯০) 

(৫) “হ্থমধুর' রবে (৯১), “স্মধুর” বচনে (৯৪), 'স্থমধুর' ্বরে (৯৫) 

(৬) “হ্মোঙ্গি' রোহিণি (৫২) 

(৭) 'উজ্জলিত '্বর্ণবর্ণ” নীরে ১) 

(৮) “চিররুটি” কোঁকনদ (৫২) 


এই ধরণের বিশেষণ বাবহার প্রথাসিদ্ধ। তাঁর সম্পর্কে একথা বলা চলে না 


২, “তিনটি কি চাঁরটি বাদ দিয়ে চতুর্শ-পদাবলি বাগাঁড়ম্বর মাত্ব।, 
বুদ্ধদেব বন, সাহিত্যচর্চ। (১৩৬৮), পৃঃ ১৭। 
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যে-- আথি দিয়! দেখি তব বলে 
ভাঁব-পটে কল্পনা যা সদা চিত্র করে।৩ 


এ ছাড়া মধুস্থদনের মনেটে ভাষাগত আর একটি ক্রুটি হচ্ছে একই ধরনের 


শব ব| বাক্যাংশের পুনরাবৃত্তি। অলম্কত বাঁক্যে 'ঘথ।” 'যেমতি?। তেমতি?) 


হেন? “সম, মত" ইত্যাদি সাদৃ্ঠমূলক এব স্বাভাবিকভাবেই প্রচুর ব্যবহৃত 
হয়েছে এবং বিভিন্ন কবিতাঁয় তাঁদের বাবহারের রীতি অনেকটা একই 
টডের। “হথ” উপসর্গের অনাবশ্বক পীড়ন ঘটেছে বারে বারে ন্ুরঙ্গ (৭), 
সমধুর (১৩), হশ্টামাঙ্গ (২০), 'স্তভৃষণে (৬৭), 'স্সঙ্গীত' (৮৩), 
স্বভাবের (৯৬ ৭, “ুনির্দল” (১০০) ইত্যাদি তাঁর নিদর্শন। সবচেয়ে লক্ষণীয় 
ইচ্ছে, হ্ুন্দরী' শব্দের বহুল প্রয়োগৎ_-কখনও তা সম্বোধনাত্মক ঢ$ বঙ্গায় 
রেখেছে, কখনও পাঁদ-পুরণের কাজে লেগেছে । এই প্রসঙ্গে আরও লক্ষণীয় 
ষে, প্রায় প্রতিটি সনেটে বণিতব্য বিষয়কে সরাসরি লক্ষ্য করে বক্তব্য 
উপস্থাপিত হয়েছে বলে সন্বোধনাম্মরক শব-ব্যবহারে গতাঙ্গগতিকতা এসে 
গেছে হে বঙ্গ (৩) ওরে বাছা (৩), ধন্য তুমি (৪), দেখ তব ঘরে (৫), 
হে কাশি (৬), যশন্বি তুমি" ৫), চল যাই, জয়দেব, (৮), হে কবীন্দ্র (৯) 
পড়ে কিহেমনে? (১০), হে প্রত (১১, কোথা লো (৬৪), লো সরদি 
(৬৫), বূপদি ৬৫), তুই ৬৭), কমোরে (৬৮), মা গো (৬৯), রে 
কাল (৭১), লো সুন্দরী (৭২), মা ভারতি (৭৩), যাঁও করতে (৭৮), 
ইত্যাদি। তবে এই সব বাঁক্যাংশে কবি যে বাঙলা ভাষা ও বাঁঙালী জাতির 
নিজস্ব বৈশিষ্ট্য অক্ষুন্ন রাখতে পেরেছেন, এট! অবশ প্রণংসার কথ! । অন্য দিকে 
স্থগ্টিকর্তী, হুর্য,। প্রাণ 'রাশি-চক্র', পরলোক) শান “ছেষট। শনি? 
ইত্যাদি সনেটের ভাঁষ! খুবই গগ্ঠাত্মক_-নদীতে পিঠ-উচিয়ে দেওয়া চড়ার 
মতো--শুধুই খটুখটে মাটি, জল গেছে শুকিয়ে। 


এই সমস্ত মন্তব্য অবশ্য মধুহ্ছদনের কতকগুলি সনেট সম্বদ্ধে গ্রযোজা নয় । 
যে সমপ্ত সমালোচক “চতু্শিপদী কবিতাবলীর” মধ্যে একটা আত্মগত ভাবের 


৩. 'নন্দন-কাঁনন নামক সনেটে মধুস্থদন ভারতীকে সম্বোধন করে একথা 
বলেছেন। | 
0:08 ৮১ ১৬১ ৯৫) ২৬) ২৭) 8৬১ ৪৮১ ৫০) ৫২১ ৫৮) ৫৪৯০ ৬৩ ৭9) ৭২) ৭৭১ 


1৮ ৮৭, ৮৮% ৮৯, ৯৮ প্রভৃতি সংখাক মনেটে তার উদাহরণ পাওয়া যাঁবে। 


১২২ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


সহজ ও হন্দর প্রকীশ দেখেছেন এবং কাব্যটিকে মধুন্ছদনের শ্রেষ্ঠ রচন। হিসেবে 
নির্দেশ করেছেন, তাঁর! সেই কবিতাঁগুলির ওপরই বিশেষ গুরুত্ব আরোপ 
করেছেন। বস্ততঃপক্ষে “চতুর্দশপদী কবিতাবলীর” কতকগুলি সনেট--বিশেষ 
করে “বঙ্গভাষা”, “কমলে কামিনী", “কাশীরাম দাস”, “জয়দেব, 'পরিচয়” (১), 
“সায়ংকাল', “সায়ংকালের তাঁরা”, 'শীত। দেবী”, কবতক্ষ নদ", “করুণ রস 
“ব্জয়া-দশমী", “নৃতন বৎসর” 'শ্যামা-পক্ষী”, 'ঈশ্বরচন্তর বিষ্ভানাগর* “মিত্রাঙ্ষর”, 
'্রজবৃত্বাস্ত', +১০০,-ভাঁবের আন্তরিকতাঁয় ও ভাষার যাথার্ঘ্যে সার্থক কবিতা 
ইয়ে উঠেছে। কবিতাগুলির মর্মবস্ততে অনুভূতির স্পন্দন ও কল্পনার লীলা! 
অধিকতর হ্চ্ছন্দ হওয়ায় ভাষায়ও প্রাণের সাড়া জেগে উঠেছে ও কবিত্বের 
র্‌স ক্ফুরিত হয়েছে । সেদিক থেকে নিম্নোছ্ধুত অংশগুলি উল্লেখযোগ্য-_ 


(১) স্বপ্নে তব কুললঙ্ষ্মী কয়ে দিল! পরে. 
"ওরে বাছা মাতৃ-কোষে রতনের রাঁজি, 
এ ভিখারী-দশ! তবে কেন তোর আজি? 
যা ফিরি, অজ্ঞান তুই, যারে ফিরি ঘরে 1” 


--বঙগভাবা। 
(২) দিনেশে যে দেশে সেবে নলিনী যুবতী ১-- 
চাদের আমোদ যথ। কুমুদ-সদনে $-_- 
সেই দেশে জনম মন; জননী ভারতী ; 
তেই প্রেম-দাস আমি, ওলে। বরাঙ্গনে । 
- পরিচয় (১)। 


(৩) কবির হ্ৃদয়-বনে যে ফুল ফুটিবে, 
সে ফুল-অপ্ললি লোক ও রাঙা চরণে 
পরম-ভকতি-ভাবে চিরকাল দিবে 


(৪) সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে। 
সতত তোমার কথা! ভাবি এ বিরলে । 
| --কিবতক্ষ নদ । 


বাঙলা সনেটের নুত্রপাঁত ও প্রতিষ্ঠা £ মধুদন ১২৩ 


(৫) দূরে কি নিকটে, 
যেখানে যখন থাকি, ভজির তোমারে ) 
যেখাঁনে যখন যাই, যেখানে যা ঘটে! 
প্রেমের প্রতিম! তুমি, আলোকে আধারে ! 


১০০ | 


এই উপরি-উদ্ধত অংশগুলির ভাষা যে বেশ সরল ও অনাড়ন্বর, একথা 
স্বীকার করতেই হবে। তবে এই জাতীয় উদাহরণের সংখ্যা বেশী নয়, 
সেই কারণে তাঁর ওপর নির্ভর করে ১০৮টি সনেটের ভাষার সামগ্রিক মূল্যায়ন 
সঙ্গত নয়। 


মধুন্দমের সনেটের রূপ ও রীতি বিশ্লেষণ করে দেখা গেল, প্রথাহগত 
অলঙ্কার-চর্চা ও নিশ্রাণ ভাষা-বিস্তাসের ত্রুটি সত্বেও সনেটগুলির অবয়ব-সংস্থানে 
ও রূপ-নিমিতিতে কবির শিল্প-নৈপুণ্যের যথেষ্ট পরিচয় আছে। আরও বোব। 
গেল, এই বিশেষ কাব্যকলার ছকটি তিনি ঠিকই ধরতে পেরেছেন এবং 
বিচক্ষণতার সঙ্গেই বাঙল| ভাষায় উপস্থাপিত করতে সমর্থ হয়েছেন। সাংগঠনিক 
পরিকল্পনায় ও রূপোঁপাদান-সমাবেশে কবির এই কৃতিত্বের একটা এঁতিহামিক 
মূল্য আছে, সন্দেহ নেই। তবে আমাদের নির্ধারণ কর! দরকার,-_খজু, কঠিন ও 
সংহত বূপব্লয়ের মধ্যে প্রাণবাঁন্‌ ভাবের সংযোগে সনেটগুলি কবিত্বগুণোপেত ও 
এক্যরমাশ্রিত হষ্টি হয়ে উঠেছে কিনা, কারণ সেই নির্ধারণের ওপরই নির্ভর 
করছে তাদের চূড়ান্ত কাব্যমূল্য | 

মধুস্থদনের সনেটের কাব্যমূল্য নির্ধারণের সময় তার তত্কালীন মানপিক 
অবস্থাটা মনে রাখ! প্রয়োজন । তিনি ফ্রান্মের ভামণই সহরে যখন বাস 
করছিলেন, তখন তীর ব্যবহারিক জীবন একেবারে বিপর্যস্ত | এর আগেও তাঁর 
জীবনে ছুঃখ এসেছে, এসেছে অভাব--কিস্ত তখন তিনি এমন ভাবে ভেঙে 
পড়েন নি, সংসারের টানাপোড়েনের হাঁত থেকে আপন শক্তি বলেই আপনাকে 
তিনি মুক্ত করেছেন। কিন্তু বিদেশে যখ 
তখন বিষ্ঠাসাগরের দিকে আকুল দৃষ্টিতে তাঁকিয়েছেন, কিন্তু স্মস্ত সম্ভাব্য সাহাধ্য 
সদ্বেও তিনি শাস্তি পান নি। ততদিনে তিনি প্রায় সব খুইয়ে বলে আছেন, 
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মনের দিক থেকে ভুত দেউলে হয়ে খাচ্ছেন । মধু্দন তখন নিঃস্ব হওয়ার পথে 
- বাইরের দিক থেকে যেমন, তেমনি ভেতরের দিক থেকে । মাঝে মাঝে তিনি 
জানাচ্ছেন বটে--আহি অবিশ্রান্ত পড়ে যাচ্ছি, শিখে যাচ্ছি--কিস্তু তখনকার 
আধথিক সংকট ও মাঁনপিক অণান্তির ফলে সেই বিদ্যাচর্চাও তার কবিসত্তার 
সমৃদ্ধিতে ও সবশপ্তির পরিশীলনে মহায়ক হয়েছিল বুল মনে হয় না।! বন্তত: 
পন্দে “চতুর্শিপদী কবিতাবলী” রচনার সময় শোক-ছুঃখের চাপে মধুস্থদনের । মনের 
সরগত। ও প্রাণাগ্নিত্র তেজ যে অনেকটাই নষ্ট হয়ে গিয়েছিল, তাঁর ইঞ্রিত আছে 
শেষ মনেটটিতে-- 

বিস্দিব আজ, ম। গে], বিস্বৃতির জলে 

(হদয়-মণ্ডপ হায়, অন্ধকার করি !) 

ও প্রতিমা! নিবাইল, দেখ, হোমানলে 

মনঃ-কুণ্ডে অধরধারা মনোছুঃখে ঝরি ! 

শুখাইল দুরদৃষ্ট সে ফুল্প কমলে, 

যাঁর গন্ধামোদে অন্ধ এ মনঃ, বিস্মরি 

সংসারের ধর্ম, কর্ম! ডুবিল সে তরি, 

কাঁবা-নদে খেলাইন্থ যারে পদ-বলে 

অল্পদিন ! **.*. --সমাপ্ডে। 

মধুক্দনের যে হোঁমানল নিতে গেছে, তা! স্থ্র হোমানল। প্রমিথিউস স্বর্গ 

থেকে আগুন নিয়ে এসেছিলেন ; কবিও আগুন নিয়ে আসেন- হ্ট্রির' আগুন । 
সেই আগুনে গাঁলাই হয়ে ঢালাই হয়ে দেখ! দেয় ভাবের প্রতিমা, কবির সাহিত্যের 
প্রীঙ্গণ কালক্রমে ভরে ওঠে । কিন্তু মধুস্থদনের স্যর ছোমাঁনল নির্বাপিত-- 
মন:কুণ্ডে অশ্র-ধার! মনোছুঃখে ঝরি | একদ] কাব্য-নদীতে শক্তির অফুরন্ত উল্লাসে 
তিনি অনায়াসে বিচরণ করেছেন। কিন্তু আজ ছুরদৃষ্টের অভিশাপ এসেছে, 
অন্ভূতির যে উৎস থেকে কবিত্বের রস সঞ্চারিত হয় তা শোকছুঃখের তাপে শীর্ণ 
হয়ে গেছে । মনে রাখতে হবে, এর পরে আর কোনে! পুর্ণাঙ্গ কাব্য তিনি রচনা 
করতে পারেন নি। নিছক কবিত্ব ও রসাভিব্যক্তির দিক থেকে “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী' যে প্রশংসার দাবী করতে পারে না, মধুস্দনের এই ক্ষীয়মাণ 
সৃষ্টিশক্তির মধ্যে তার কারণ নিহিত। তাই তাঁর অনেক সনেট পড়লে মনে হয়, 
কাব্গত ভাব কবি-মনের সোহাগ-ম্পর্শে রসসক্তি হয়ে ওঠে নি। শুধু তাই নয়, 
বিষয়ের উপর কবিদৃষ্টির আলে! ঠিকমতে। প্রতিহত হয়ে বিচিত্র রূপ লাভ না 
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করায় বিষয়ের কাব্যিক স্থাবনাও সীমিত থেক গেছে। উদাহরণ স্বরূপ 
“রামায়ণ” (৮৮) কবিতাটির কথ। উল্লেখ করতে পারি। যে কাহিনী অনন্তকাল 
ধরে বহু মানুষের অন্তরের পিপান। পরিতৃপ্ত করে এসেছে, যার অনির্বাণ শিখ। 
থেকে কবিরা বুগে যুগে জালিয়েছে সহম্র কাব্যের প্রদ্দীপ তা মধুস্থদনের কবি- 
কল্পনাকে ষেন একেবারেই উজ্জীবিত করতে পারে নি। গুরুর রুপায় যে দিব্য 
চক্ষু তিনি পেয়েছেন, তা দিগ্ে শু দেখলেন-_ 
দেখিজু সথক্ষণে 
শিলা জলে; কুসম্তকর্ণ পশিল সমরে, 
চলিল অচল যেন ভীষণ ঘোষণে, 
কাঁপায়ে ধরায় ঘন ভীম-পদ-ভরে । 
বিনাশিল। রামাছজ মেঘনাদ রণে 5 
বিনাশিল৷ রঘুরাঁজ রক্ষোরাজেশ্বরে । 
কতকগুলি ঘটনার এই নীরস বিবরণের মধো যেমন ভারতবর্ষের 'ভূ'তলজঠর 
থেকে উদ্ভুত" রামীয়ণের মর্মরল ধরা পড়ে নি, তেমনি কোন গভীরতর উপলব্ধির 
ব্ঞনা সঞ্চারের আয়োজন হয় নি। মধুসদন যেটুকু দেখেছেন ত1 রূপোজ্ছল 
নয়--তীর সৌন্দর্ব-চেতনার স্বাক্ষর কোঁথায়ও নেই। তাঁর চেয়েও লক্ষণীয়, 
কবির ক্লান্তমন যেন কিছু ভাবতে চায় নি-_তাই সনেটটি পড়বার সময় কোনে! 
ভাবের ঝলক পাঠকের মনকে আলোকিত করে দেয় না। মধুক্দনের মনোভক্ি 
এখানে বড়ই গগ্াত্বক | বলা দরকার, একথাঁগুলি তাঁর সনেট-সংগ্রছের 
অনেকগুলি কবিতা! সম্পর্কেই প্রযোজা এবং দে কারণে তাদের কাঁব)মূল্যও খুবই 
সীমিত। 
তবে পূর্বে ভাষা-প্রসঙ্গে যে কয়েকটি সনেটের সপ্রশংস উল্লেখ করেছি, কবিত্বের 
দিক থেকেও সেগুলি বিশেষ উপভোগা ধলে মনে করি। তাঁর কারণ, মধুম্দমের 
' ছুংখত্রত চিত্ত এদের মধ্যে শ্থৃতির বাঁতায়ন খুলে দিয়েছে । বির স্থতি পাকা 
জহুরির মতে! তার মণিকুটিমে যে সুলভ 'ররকণাগ্ডলি গোঁপনে সঞ্চয় করে রেখে- 
ছিল, শেষ বোঝাপাড়ায় দিনে তা গাচল বিছিয়ে কধিকে দেখিয়ে দিল। 
মধুহ্দন দেখতে পেলেন দেশের স্ৃশ্ময় ও চিন্সয় হূর্ভি) বুঝতে তাঁর দেরী 
হল না--এই তীর নতুন প্রতায়ের উপকরণ, এই পথেই ঘটবে তাঁর শেষ রসভীর্থ- 
যাআ। এইভাবে ছুঃখের ছোমাগি-শিখা জালিয়ে সত্যের থে খাটি সোনা তৈরী 
করলেন, ভাকে তিনি পরম মমতার গ্রহণ করলেন। ফলে গঙ্গাহদি জয়তূমির 


১২৬ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


প্রাণ-সংবেদনায় ও কবির আত্মাবিষাঁরের আস্তরিকতায় এই সনেটগুলিও হয়ে 
উঠেছে মর্মম্পর্শী। তাছাড়া সনেটগুলির ভাবে ও রূপে কবির হ্ৃাদয়-রসের 
স্থধাক্ষরণের সঙ্গে এসে যুক্ত হয়েছে কল্পনার লাবণ্য । যে মধুস্দন জানতেন-_ 


সেই কবি মোঁর মতে, কল্পন। হন্দরী 
যাঁর মন:-কমলেতে পাতেন আসন, 
অন্তগামি-ভাহু-প্রভা-সদৃশ বিতরি 
ভাবের সংসারে তার স্বর্ণ-কিরণ। 
-কবি। 


তিনি যেন এই কবিতাঁগুলির মধ্যেই কল্পনার ডানায় ভর করে মানপাভিসারের 
স্থযোগ পেয়েছেন। আর সেই কারণেই কবির অন্তরাশ্রিত ভাবলোকে কল্পনার 
মায়াঘন ছট। লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। পূর্বে দেখেছি, কবিতাগুলির মধ্যে ভাবের যে 
সুষমা আছে, তার বাজ্ময় মৃতি রচনায় ভাঁষা, ছন্দ, অলঙ্কারেরও স্থন্দর সহযোগিতা 
ঘটেছে। উল্লিখিত সনেটগুলির দেহ-আত্মার এই সৎ ও সুষম প্রকাশের মধ্যেই 
তাদ্দের কাব্যমূল্য নিহিত। মধুন্দনের সার্থক সনেটগুলির অন্যতম উদাহরণ 
হিসেবে আমর! “বিজয়া-দশমী? সম্পূর্ণ উদ্ধৃত করছি-_ 

“যেও না রজনি, আজি লয়ে তারাদলে ! 

গেলে তুমি, দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে !-_ 

উদ্দিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 

নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে ! 

বার মাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্রজলে, 

পেয়েছি উমায় আমি ! কি মাত্বনা-ভাবে__ 

তিনটি দিনেতে, কহ, লে! তারা-কুম্তলে, 

এ দীর্ঘ বিরহু-জালা এ মন জুড়াবে 

তিন দিন শ্বর্ণদীপ জলিতেছে ঘরে 

দূর করি অন্ধকার $ শুনিতেছি বাণী-- 

মিষ্টতম এ ৃষ্টিতে এ কর্ণ-কুহরে ! 

দ্বিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 

নিবাও এ দীপ যদি 1--কহিল] কাতরে 

. নবীর নিশাশেষে গিরীশের রাণী । 


(৫ চ্ছুশপদীতে মধুসদনের অনুকরণ 


যুগপ্রবর্তক কবিদের ছুর্ভাগ্য এই যে, সমকালের কাছে তীদের স্ষ্টিকর্মের 
যথার্থ মূল্য সাধারণতঃ ধরা পড়ে ন|। প্রখাস্থগত পূর্বতন কাব্যকলার বিরুদ্ধ 
তাঁদের যে বিদ্রোহ ভাব ও রীতির মৌলিকতার প্রকাশ পায়, তাঁর প্রকার 
ও প্রকৃতি নিয়ে তুল বোঝার দৃষ্টান্তও বিরল নয়।» অনেক সময় দেখা যায়, 
নবকাঁব্যকলার কোনে। গৌণ লক্ষণের ওপর অত্যধিক গুরুত্ব আরোপিত হয় 
এবং সেদিক থেকেই তার ব্যর্থ অন্ুলরণের চেষ্টা গ্রবল হয়ে ওঠে। তাছাড়া 
নৃতন ভাব ও রূপ নিয়ে ুগশষ্টার কাব্যকৃতি যে পূর্ণ গোলকত্ব ও অখগুত্ব 
লাভ করে, তার যথার্থ আদর্শান্ুশীলন কতকটা লমভাবুকতা৷ ও তুলনীয় শিল্প- 
দক্ষতার ওপর নির্ভর করে। অথচ অন্ুবর্তীরা সে-সম্বন্ধে সচেতন ন! থেকেই 
অক্ষম অন্ুমরণে এগিয়ে আসেন। ফলে হুষ্টি হয় ফ্যাশানের২) সেই ফ্যামানের 
নিজস্ব মূল্য স্বভাবতঃই লামান্য। 

মধুস্দন “চতুর্শপর্দী কবিতাবলীতে' যে নৃতনত্ব প্রবর্তন ও প্রতিষ্ঠা করেছিলেন 
সমসাময়িক ও অন্থবর্তী কবিরা তার স্বরূপ ধরতে পারেন নি। তীর! 
সনেট বলতে বুঝলেন, চোদ্দ চরণের কবিতা । কিন্তু সেই চোদ্দ চরণের 


১. হেমচন্দ্রের খণ্ডকবিতাঁসংগ্রহ “কবিতাবলীর' (১৮৭০) প্রথম খণ্ড প্রকাশিত 
হলে “কলিকাতা গেজেটে তার এই পরিচয় দেওয়া হয়--পুস্তকের নাম-- 
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খণ্ডকবিতাঁগুলিকে সনেট নামে অভিহিত করা হয়। সেকালে সনেট বলতে 
যে ছোঁটকবিতাকে মনে করা হত এবং সনেটের স্বরূপ সন্বদ্ধে যে প্পষ্ট ধারণা 
ছিল না, এটা তার প্রমাণ। 

২. “যারা সাহিত্যের ওমরাও-দলের, যাঁর। নিজের মন রেখে চলে, সটাহিল 
তাদেরই । আর যাঁরা আমলা-দলের, দশের মন রাখ! যাদের ব্যবনা, ফ্যাশান 
তাদেরই । বঙ্ষিমি স্টাইল বঙ্কিমের লেখা “বিষবৃক্ষেত” বঙ্কিম তাঁতে নিজেকে 
মানিয়ে নিয়েছেন বঙ্কিমি ফ্যাশান নালিরামের লেখা *যনোমোহনের 
মোহনবাগানে,” নমিরাম তাঁতে বঙ্গিমকে দিয়েছে মাটি করে।'--শেষের 
কবিতা র্‌ 


১২৮ আধুনিক বাঙল! গীতিকবিতা 


আয়তনের মধ্যে একটাঁন। ভাবের প্রবাহ ও পয়ার-মিল যে অনভিপ্রেত এটা 
যেমন তারা বুঝতে পাঁরলেন না, তেমনি নিয়মান্ছগ মিল ও গাঢ়বন্ধ কাঠামোর 
মধ্যে ভাবের উপস্থাপনায় যে এর শিল্পসৌন্দর্য নিহিত, এ তত্বও তাদের 
কাছে ধর! পড়ল না । ফলে অন্বতীর্দের হাঁতে মধুস্দনের সনেট হয়ে দাড়াল 
চতুর্দশ পদের খণ্ডতকৰিতা মাত্র । নৃতন শিল্পরূপের প্রতি কবিস্থলভ আঁকর্ষণ 
বশতঃ কিংবা অন্তলেণকের ভাবচিন্ত। প্রকাশের উপযুক্ত বাহন বলে 'মনে 
হওয়ায় সনেটের দিকে তার! হাত বাড়ান নি, তার! সনেটের চর্চ৷ করেছেন 
নিতান্তই ফ্যাশান হিসেবে । 


সনেটের ক্ষেত্রে মধুস্দনের প্রথম অন্থকারক হচ্ছেন রাম্দাস সেন। 
১৮৬৭ থৃষ্টান্দে ৫০টি কবিতা নিয়ে তার “চতুর্দশপদী কবিতামালা” প্রকাশিত 
হয়। পরে গ্রন্থটি যখন “কবিতালহরীর অন্তভূক্ত হয় তখন চতুর্দশপদীর 
সংখ্যা ঈাড়ায় ৫৩০। কবিতাগুলির শিরোনাম হচ্ছে এই--আঁমি ; কবিবর 
মাইকেল মধুস্থদন দত্ত; কপাঁলকুগ্ডলা ঃ ভগবান শঙ্বরাচার্ধ ; তুষারাবৃত গিরি ; 
বন্ধু-বিয়োগ_-১) বন্ধু-বিয়োগ-_২; মুঙ্গের দুর্গ; পাদ্রি লং সাহেব; পাপীর 
খেদ--১$ পাঁপীর খেদ--২; পাপীর খেদ--৩) কালীম বাজারের ধ্বংস) 
ভষ্ট মোক্ষমূলর ১ ফিঙ্গাপক্ষী; সঙ্গীত; নাট্যশাস্ত্রপ্রণেতা ভরতমুনি ; ইয়ং 
বেঙ্গল--ভগ্ডতপন্থী; বালক 3 যুবাঁ-১$ যুবা-২3 সংসার ; পরমভাঁগবত 
শ্রারূপ ও শ্রীমনাতন গোস্বামী ; আচার্য গোবর্ধন ? মমুর ভট্ট দ্বীম্পত্য-প্রেম 3 
রাখাল ও তাহার প্রণয়িণী; রোদাঁবার রূপ ব্ণন; শ্রশ্রচৈতন্তদেব ; রাজ! 
রামমোহন রায়ের সমাধি মন্দির দর্শনে) নৃতন কাঁবাকতা ; রাজা! নন্দের 
সভায় অপমানিত চাঁণকা পণ্ডিতের উক্তি, স্ুুকবি শ্রীশিহলথ মিশ্র; কবি 
কর্ণপূর ১ ভর্তৃহরি। পর্বতময় প্রদেশে বড়বৃষ্টি; সেরাজদৌন্লার প্রেতস্তস্ত 
দর্শনে--২ ঃ রাত্রিকালে সমুদ্র দর্শনে) রাত্রি এবং প্রভাত--১) রাত্রি এবং 
প্রভাত--২$ বিষপূর্ণ পাত্রহস্তে রুষ্ককুমারীঃ বীর বাক্যাবলী--১$ বীর 
বাক্যাবী--২$ শোকাকুল! কামিনী ঃ বুছদেব; ঝান্দীর রাণী লক্মীবাই; 
অহ্ল্যা বাই; কাশ্মীরাধিপতি শ্রীহ্দেবঃ জন্মভূমি; মহাত্মা গোকুল দাস 
তেজপাল + বিছ্বাৎ3 চাঁতক। 


৩, ১২৭৫ সালে শ্ীনিমাইচরণ নাত কতৃক প্রকাশিত িবিতাঁলহরীর' 
ছিতীয় স্ব্করণ ব্য । 


চতুর্দণপদীতে মধুস্ছদনের অনুকরণ ১২৯ 


এই হুচীপত্রের দিকে তাঁকালে চতুর্শপদীগুলির বিষয়-বৈচিত্রা প্রথমেই 
চোখে পড়ে। মধুজ্দনের আদর্শ অন্গমরণ করেই তিনি প্রেমকে এদেব একমান্ 
উপজীবা করেন নি, চতুর্দশপদী নামে 'নানাবিষয়িণী কবিতাঁকলাঁপ' রচনা 
করেছেন। ব্যাক্তি, প্রক্কতি, পাখী, সংমার, জীবনের বিভিন্ন দশা মঙ্গীত, 
কবি, সাহিত্যোক্ত চরির, এঁতিহাদিক ঘটনা বা! ধ্বংসাবশেষ অবলম্বনে তিমি 
যে কবিত রচনা করেছেন মধুস্থদনের সনেট স্পষ্টতই তাঁর প্রেরণাস্থল। 
সমেটের বিষয়বন্ত হিসেবে এদের মূলা অবশ্স্থীকার্ধয। এপপ্রসঙ্গে 'রহস্- 
ননর্ভের' ৪ মন্তব্য উল্লেখযোগ্য-- “**তাহার প্রায় সমস্ত বিষয়গুলি স্থচাকু এবং 
মীতিগর্ভ 


“চতু্শপদ্দী কবিতামানায়' রামদাম সেন মধুহ্দনের আদরশাহমরণে চতু্ণ- 
মাত্রক অক্ষরবৃত্ত ছন্দা ব্যবহার করেছেন। মাঝে মাঝে প্রবহমান ছন্দের 
প্রয়োগও লক্ষণীয়।৫ বাঙল! নেটের পক্ষে এই ছন্দের উপযুক্ত অম্বদ্ধ 
সচেতন থেকে তিনি এটা করেছেন কিনা, বল! কঠিন। তবে জাতসারেই 
হৌক বা অজ্ঞাতমারেই হৌক তিনি যে ছন্দের ক্ষেত্রে পূর্বস্রীর গথেই 
চলবাঁর চেষ্ট! করেছেন, এট! তাঁর পক্ষে প্রশংসার কথ|। তাছাড়। রামদান 
কোনো! কবিতাতেই চোদ্ঘ চরণের সীম! লঙ্ঘন করেন নি। মনে রাখা 
দরকার, সে-যুগের কবি ও সমালোচকদের চোখে চোদ চরণের স্থনির্টি্উতাই 
ছিল সনেটের প্রধান লক্ষণ। সে-কারণেই “চতুর্শপদ্দী কবিতামালার' 
আলোচনা প্রসঙ্গে নানাপ্রবন্ধ' ৬ পত্রে বলা হয়েছিল প্রত্যেক কবিতাই 
চতুরশ পদে সমাপ্ত, এই নিমিত্ত ইহার নাম চতুর্শপদী।” 

রামদাসের চতুর্শপদীগুলির ভাষায় মধুস্দনের প্রভাব আছে। পূর্বস্থবীর 
'অধলরণে তিনি অনেক ক্ষেত্রে শব ও বাক্যাংশ যোঁজন! করেছেন--তেমতি ; 
কি শোভ| ধরেছে; এবে$ মন্দ? কুরক্ষ শিশু) পোড়া! মনে? গ্রছু্লিত; 
হ্বশোভিত; বিস্তাধরী; বিরস বনে বমি। বিখ্যাত নামে রূপ, সনাতন ঃ 
অছুরে বাঁজিছে বীণা) খন্তোতের মাল! ? হুমধুর কাব্য) স্থকবিও মানম- 


৪, ৪ পর্ব, ৪৬ খণ্ড। 
& 'অমিত্রাঙ্গরগুলিও নীরস হয় নাই। ১২৭৪) ওর! মাঘ, নংবাদ 
প্রভাকয়। | 


চ 


৬, ১২৭৪। মাঘ দ্বিতীয় ভাগ।১০্ম সংখা । 


১৩৩ আধুনিক বাঁঙল। গীতিকবিত। 


প্রফুল্পকর দ্বর্গায় সুরভি» তমালের তলে? রাঁধিকা-রমণে ? শ্যাম গুপমণি 
মধুসম মধুমাসে ও শ্রীমধুস্দন ঃ গৌঁড়-জন-মন ॥ সবর্পেতে বীরহিয়া৷ জাগিল 
অমনি দিবানিশি ভ্রমিতেছে ইত্যার্দি। তার কবিতার মিলও অনেক ক্ষেত্রে 
মধুস্দানের সনেটের মিল ন্মরণ করিয়ে দেয়। মধুস্দনের মতোই তিনি মিলে 
হলন্ত অক্ষর কিছু কিছু ব্যবহার করেছেন বটে, তবে বেদী ব্যবহার করেছেন 
শ্বরাস্ত অক্ষর। মিলস্চক শবাগুলি হয় ছুই মাত্রার, নয় তিন মানার $ চার 
মাত্রার শব খুব কম চোখে পড়ে । 
সুতরাং এটা অনম্থীকার্ধ যে, রামদাসের “চতুর্শিপদী কবিতামাল! 

মধুহ্্দনের “চতুর্দশপর্দী কবিতাবলীর” আদর্শে রচিত। আর সেইজন্যই 'কবিবর 
মাইকেল মধুসূদন দত্ত' নামে একটি চতুর্দশপদী লিখে তিনি গুরুর প্রতি শ্রন্ধ। 
নিবেদন করেছেন-_. 

মধুসম মধুমাসে মোহন-বীঁশরী । 

বাজান নিকুঞ্জবনে রাঁধাঁকাস্ত-হরি ॥ 

শুনি গোপ গোগীগণ আনন্দে বিহ্বল । 

চকিত স্থগিত নেত্রে হেরে বনস্থল ॥ 

তেমতি বংশীর রবে শ্রামধুস্দন। 

প্রেমানন্দে ভাঁসাইলা গৌড়-জন-মন ॥ 

বীরাঙ্কনা, ব্রজাঙ্গনা, তিলোত্তম! মুখে । 

তাঁনলয় সঙ্গীতের ধ্বনি শুনি স্থখে | 

পুনঃ মেঘনাদ মুখে রণ ভেরি শুনি। 

সদর্পেতে বীরহিয়া৷ জাগিল অমনি ॥ 

নবরসে গ্রপুরিত তোমার সঙ্গীত। 

কাব্য-প্রিয় বাঙ্গালির যাহে জন্মে প্রীত ॥ 

কাব্যের কানন দিকে পুনঃ কর্ণ ধায়। 

শুনিতে নৃতন শ্বর তোমার গাথায় ॥ 

কিন্তু মধুস্থদনের “চতুরদশপদ্দী কবিতাবলীতে' যে “নৃতন হ্বর” শোনা গিয়েছিল, 

রামদাস তার ত্বরপ ঠিক মতো ধরতে পেরেছিলেন বলে মনে হয়না । চোদ্দ 
চরণের রূপবদ্ধ, চরণে চোদ্দ মাত্রার শাসন, মিলে ছুই ব! তিন মাতার শব 
ব্যবহার, স্বরাস্ত ক্ষরের সাহাঁষ্যে মিল-যোজনা ইত্যাদি ক্ষেত্রে ভিনি মধুসুদনের 
আদর্শ বিশ্বস্তভাবে অন্থনরণ করলেও দনেটের আরও কতকগুলি অপরিহার্য লক্ষণ 


চতুর্দশপদীতে মধুহ্দেনের অনুকরণ ১৩৯ 


উপেক্ষা করেছেন। আমরা পূর্বে দেখেছি, মধুস্থদন পাশ্চাত্য মডেলের দিকে 
দুটি রেখে পেত্রাকীয় সনেটগুলিতে একটা দ্বিধাবিভক্ত রূপাঁবর়ব নির্মাণ ও ছুই 
অংশের মধ্যে ভারদাম্য বজায় রেখে পরিণামে এক অখণ্ড ভঙ্গিষা হযম সৌন্দর্য 
স্ঙি করবার চেষ্টা করেছিলেন ৷ অন্তরঙ্গ ভাব ও বহিরঙ্গ রূপের এই বিন্যাস- 
তঞ্গির সঙ্গে তাল রেখে অষ্টক-বট.কে বিডিষ্ন মিল যোজনার দিকেও তীর দৃটি 
ছিল। মিপ্টনীয় সনেটগুলির মধ্যে অষ্টক-বটক বিভাগ না থাকলেও দিল- 
বিশ্বামে বিশিষ্টতা দেখতে পাওয়। যায়। আর তিনি যে কয়টি সেক্সপীরীয় 
ঢের সনেট লিখেছেন, তাতে পাশ্চাত্ত্য মডেলের সাংগঠনিক ও মিলগত বৈশিষ্ট্য 
একেবারে উপেক্ষিত হয় নি। সত্যকথা, তাঁর রচিত পেত্াকাঁয় ও সেক্সগীরীয় 
সনেটগুলিতে নিয়মের ব্যতিক্রম অনেক আছে, তৎসত্বেও তাদের আকুতি ও 
প্রকৃতির বিশিষ্টতা বুঝতে পার! ঘাঁয়। কিন্তু রামদাস চতুর্দশপদ্দী কবিতামালায়” 
পেত্রাকীঁয় ও সেক্সপীরীয় সনেটের বিশেষ শিল্প-স্ুত্রগুলি একেবারে বর্জন করেছেন । 
তাতে যেমন ভাব প্রকাশের 01815600091 পদ্ধতি, তেমনি 1051৩81 পদ্ধতি, 
অনুসরণের কোন চিহ্ন নেই-_ফলে ভাবে ও ব্ূপে তাদের কোনো! বিশেষ চরিত্র 
ফুটে ওঠেনি, ভাবের একটান! প্রবাহে সাধারণ কবিত! হয়ে উঠেছে মাত্র। 
সবচেয়ে আশ্চর্ধের বিষয়, মধুক্দনের সনেটে মিল-বৈচিত্রা দেখেও তিনি চিরাচরিত 
পয়ার-মিলে সনেটগুলি রচন। করেছেন এবং আধুনিক-পূর্ব রীতি অনুযায়ী চরণশেষে 
এক দাঁড়ি ও ছুই দাঁড়ি ব্যবহার করেছেন। অর্থাৎ কবির রচন। ভঙ্গি প্রথাসিদ্ধ 
মিত্রাক্ষর দ্বিপ্দীর মতো, তাতে কোনো নৃতনত্ব নেই। 

এ থেকে দিষ্ধান্ত করতে হয়, রাষদাস সনেটের সাধারণ শিল্প-সৃত্রগুলি 
মোটামুটি অনুদরণ করলেও বিশেষ শিল্প-স্ত্রগুলি একেবারে বর্জন করায় তার 
রচিত কবিতাঁগুলি মনেট হয়ে উঠতে পারেনি, চতুর্দশপদী কবিতামাত্র হয়েছে। 

যে সব চতুর্দশপর্দীতে ভাগবত বিভাজন আছে, সেখানেও কৰি পূর্বপরিকল্পন। 
অনুযায়ী ও সচেতনভাবে সেই বিভাঁজন ঘটান নি। যেমন “মুক্ষের ছুর্গ' কবিতায় 
মুঙ্গেরে মীরকাশিমের চিরস্থায়ী কীতির কথা আছে প্রথম ছয় চরণে, পরের আট 
চরণে আঁছে “মায়াবিনী আশার কাহিনী" | 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে, কবিত। হিসেবে তাঁর চতুর্দশপর্দীগুলির মূল্য কতটুকু? 
সেকাঁলের সমালোচকেরা কবিতাগুলির যে প্রপংস! করেছিলেন,৭ তাঁর কি কৌনে। 


'*অর্ধিকাংশ কবিতাই প্রাপ্ল, স্থুললিত এবং টি নিন ৪1 
রী ৬৭৪ । 


১১৩২ আঁধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 
সঙ্গত কারণ আছে? সে. বিচার করতে গিয়ে আমাদের স্মরণ রাখতে হবে, 
রাস উচ্চ প্রতিভাম্পস্ন কবি ছিলেন নাঁ। দ্বিতীয়তঃ কোনে! গর্তীর 
"্অস্কঃপ্রেরণা থেকে নয়, নিতাস্তই ফ্যাসানের যৌহ থেকে কবিতাগীলির জঙ্ম। 
তৃতীয়তঃ রামদাসের আদর্শস্থানীয় মধুস্দনের সনেটেও অনেক ক্ষেব্জ্েই তেমদ 
কবিত্বগুণোঁপেত নয়। এমনি অবস্থায় রামদাসের নিছক চতুরর্শপরীগুলিতে 
'কবিত্বসম্পদ ঘে সীমিত পরিমাঁণে থাঁকবে, এটা শ্বাতাবিক। তবু সেকালের 
'( মধুল্দনের কাঁব্য বাদে ) বাঁগলা কবিতার এঁতিহানিক পটভূমিকা ও সাধারণ 
"মনের কর্থ৷ বিবেচনা করলে রাঁমদাঁসের কবিতাঁগুলিকে 'অ-কবিতা' বলা যায় না। 
“কবিতাগুলিতে আর কিছু না থাক ভাবের পরিচ্ছন্নতা ও প্রকাশভঙ্গির প্রাঞ্জলতা 
"আছেই । একটা পরিমিত পরিসরের মধ্যে মনের বথা গুছিয়ে বলার শক্তিও 
অর্জন করেছেন। “অমূল্য কবির যশ স্বহন্তে গ্রহণ করতে গিয়ে কবি যে একেবারে 
'উপহাসাম্পদ" হয়ে ওঠেন নি, নিষ্বোচ্ধত কবিতাটি তার অন্যতম উদাহরণ--. 

ত্ব্গীয় অমৃত ইহা কে বলে গরল। 

সমুদ্রমস্থনে যাহা দেবত। সকল 

উঠাইল! ঘত্বকরি। পিতার আদেশ 

পাঁলিবারে ;- হুলাহল ম্মরিয়৷ মহেশ 

মুহূর্তেকে পান করি আহ্লাদ অস্তরে । 

দেখুন আমার কার্ধ দেবতানিকরে ॥ 

পরিণয় কালে নারী বসন ভূষণে 

স্ব-সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে। বিবিধ রঞ্জনে 

রণ স্থুকোমল তনু । আমিও তেমন 

পরিয়াছি চেল বহ্ত্ সুবর্ণ রতন 

সাধিতে পিতার আজ্ঞা ! দেশের মঙ্গল 

হয় যদি আমা হতে-জীবন সফল ॥ 


“কবিতাগুলি হৃদয়গ্রীহী হইয়াছে ।'--১২৭৪, ৬ই ফাল্তন, সোমপগ্রকাঁশ। 
'কবিতামালা কবিতালহরী অপেক্ষা অধিকতর পরিষ্কার পরিচ্ছঙ্ 
হইয়াছে ।--১২৭৪, পৌষ, ১ম খণ্ড, ১১ সংখ্যা, অবোঁধবন্ধু। 
ইহার অধিকাংশই সরল, হুমিষ্, এবং পাঁচ ভাব লনবিত 1--১২৭৪,, 
মাঘ, ছিতীয় ভাগ, ১ম লংখ্যা, নানা প্রবন্ধ । 


চতুর্দশপদদীতে মধুসদনের অনুকরণ ১৩৩ 


বিমজি পরাণ করি নর্পবিষপান। 
মৃত্যু অস্তে যেন ঈশ ন্বর্গে পাই স্থান ॥ 
__বিষপূর্ণ পাত্র হস্তে কষ্চকুমারী ॥ 


৮ 


সনেটে মধুস্দনের অন্করণের দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত হচ্ছে ১২৮* সালে১ প্রকাঁশিত 
রাধানাথ রায়ের “কবিতাঁবলী (দ্বিতীয় খণ্ড)? | গ্রস্থটিতে ৪৪টি চতুর্দশপদী 
আছে। প্রকাশকের নিবেদনে প্রকাঁশ, কৰি ছিলেন উৎকলবাঁপী। মধুস্থদনের, 
সনেট সেকালে কতট! জনপ্রিয়ত! অর্জন করেছিল, উৎকলবাী কবির এই কাব্য- 
সংগ্রহে তার প্রমাণ মেলে । “কবিতাবলীর' বিষয়-সুচী হচ্ছে এই-_ঈশ্বর-স্তোঁজ ; 
নগোতসঙ্গে হুদ ; মহাশ্বেতা; সাবিত্রী; মন্থ ; তিলোত্বম!; গিরি-নির্বরিণী 
নিবাত-কবচ-যুদ্ধে ; শ্রেণীবদ্ধ তারাত্রন্ন; রতি) দময়ন্তী;) কোন এশ্বর্শালীর 
প্রতি) ব্রাঙ্ষীতীর।; যুবক; আশা) মাধব $ তৃণাঁবৃত-চন্দ্রম্িক। ? 
কপালকুণগ্ডল। ; কমলিণী) স্বীয় বনিতার প্রতি বিদেশীর প্রত্যুত্তর ঃ অশোক; 
শরৎ) শচী; পাতকী; শীতকাল; রোশিনার। ; ঘরঢুকী ( বিহঙ্গবিশেষ ); 
প্রতারিত প্রেমিক ) নব প্রণয়ী ? কষক-শিশু ; চন্্রের পাঁশে তারা $ কুমুদ্বতী ৯ 
সতী; কোন বিদেশীয় বন্ধুর প্রতি; শোঁণিতা নদী; হিংসা; ছূর্জন ; ক্রোধ; 
বিজ্ঞান ) দাশরথি $ চচ্ছোদয়ে কুররীর রব শ্রবণে; দণ্কারণ্য $ সায়ংকাল ঃ 
নব-কপাল। কবির কাব্যগ্রস্থখানির বৈশিষ্ট্য হচ্ছে--১) বিষয়-বৈচিত্র্য ; 
(২) চতুর্দশমাত্রিক অক্ষরবৃত্ত ছন্দ; (৩) মিলে দুই ও তিন মাত্রার শবের 
প্রচুর ব্যবহার; (৪) প্রধানতঃ শ্বরাস্ত অক্ষরের দারা মিল-রচনার চেষ্টা * 
(8) স্থানবিশেষে প্রবহমান ছন্দের প্রয়োগ ; (৬) কিছু সনেট-পরম্পরা রচন!। 
এই সব ক্ষেত্রে রাধানাথ যে মধুন্দন ও রামদাঁসের চতুর্দশপদীর ধারাই অব্যাহত 
রেখেছেন, তাতে কোনো সন্দেহ নেই। 


১, কবিতাবলী (২য় খণ্ড ), শ্রীরাধানাথ রায় প্রণীত ও শ্রীবৈকৃঞ্ঠনাথ দে 
কর্তৃক প্রকাশিত। ১২৮1 ১২৭৯ সালের ২*শে আঁষাড়ের তারিখনম্থলিত 
প্রকাশকের 'নিবেনে' বলা হয়েছে--গ্রস্থকার প্রায় ৪1৫ বৎসর পূর্বে, এই পুস্তকের 
অধিকাংশ লিখিয়া বসিয়াছিলেন। এই বিজ্ঞপ্তী নিলি রান রা 
কর্তা ১২৭৪।৭৫ লালে লিখিত। | 


১৩৪ আধুনিক বাগুল! গীতিকবিতা 


তবে এদ্দিক থেকে ভিন্নপ্রদেশবাঁসী কবি রাঁধানাথের কৃতিত্ব রামদাসের চেয়ে 
বেদী। রামদাঁস সর্বত্রই মিত্রাক্ষর ছিপদদীর ছ্বারা চতুর্দশপদ্দী রচনা করেছেন। 
কিন্ত রাঁধানাথ মধুসুদনের অনুসরণে চতুর্দশপদ্দীগুলিতে একাস্তর ও দুরাস্তরিত 
মিল-যোজনাঁর সাধু প্রয়াস দেখিয়েছেন । এবং সেদিক থেকে তিনি যে তার 
কবিতাগ্ুলিকে অনেক বেনী পরিমাণে সনেট-লক্ষণে ভূষিত করতে পেরেছেন, 
একথা শ্বীকার করতেই হবে। তবে তীর চতুর্শশপদীতেও আবর্ভন সন্ধির অভাব 
এবং অষ্টক-ষট.ক বিভাগের অঙ্গপস্থিতি চোখে পড়ে । তাছাড়া অষ্টকে ছুটি এবং 
ট.কে ছুটি বা তিনটি মিল-যোজনায় কবি অসমর্থ হয়েছেন এবং অনেক চতুফ ও 
'অষ্টকের শেষে ভাবযতি প্রয়োগ করেন নি। আর তাঁরই ফলে তাঁর চতুর্দশপদী- 
গুলি খাঁটি পেত্রাকীয় রূপধর্ম লাভ না করে একটান। ভাবের প্রবাহে মিণ্টনীয় 
সনেটের মতো হয়ে উঠেছে । একটি উদাহরণ দিচ্ছি-_ 
দিনাস্তে ংখন আমি বসি শিলাতলে 
নিভৃতে, চিন্তায় রত থাঁকি এ বিজনে, 
কে তৃমি জুড়াও কর্ণ মৃছু কলকলে? 
বম আখি চারু কপে? গিরি আরোহণে 
হীরক-সোপান-শ্রেণী তুমি কি বিমলে? 
অথবা মুক্ুতামালা! বন্ুদ্ধরা স্তনে ?. 
নির্মল! বিভূর দয়া । শ্যামল অশ্বরে 
পয়োরাশি রূপে কি লো উর বরাঙ্গনে 
এ ভবে, ধুইয়ে পথে নক্ষত্র-নিকরে, 
মলিনি তাদের আভ1 ধবল কিরণে ? 
তাই কি নগেন্ত্র সাধে ধরেন মস্তকে 
তোমায়? এরূপ যদি লো! সুরযুবতি ! 
উরি ধরাধামে, ( তোমা প্রণমি পুলকে ) 
নাশ গে! কলুষ-রাঁশি, এ মম মিনতি । 
স্"গিরি-নিঝরিণী। 
লক্ষণীয়, সবশ্তুন্ধ কবিতাটিতে পেত্রাকীঁয় সনেটম্থুলভ ৫টি মিল আছে? তবে 
সেই ৫টি মিলের প্রয়োগ রীতিষন্মত নয়। প্রথম আট ছত্রে 'ক,খ' মিলের 
সঙ্গে 'গ' হিলের ব্যবহার সঙ্গত হয় নি, কারণ অষ্টকে ২টি হিল খাঁকাই বাঞ্ছনীয় । 
শেষ ছয় ছত্ছে অষ্টকের অন্তর্গত « মিলের পুনরাবর্তনও অভিপ্রেত নয় 
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_. চতুর্শপদীতে মধুন্থদনের অনুকরণ ১৩৫ 
প্রথম চতুফ ও অষ্টকের পরে কোনো প্রকারের ছেদ-চিহ্থ নেই; তাঁতে 
একদিকে যেমন চতুষ্ধ ছুটি শ্বতন্ত্র মর্ধাদায় অধিষ্তিত হয় নি, তেমনি অন্যদিকে 
আবর্তন-সদ্ধির অভাবে কবিতাটি মিপ্টনের সনেটের মতোই 615৩ 
চ5188181 হয়ে উঠেছে। রাধাঁনাথের এই কবিতায় প্রবহমান ছন্দ ব্যবহৃত 
হয়েছে । দ্বিতীয়, নবম ও দ্বাদশ ছত্রে তিন মাত্রার পর, চতুর্থ ও সপ্তম ছত্রে 
আট মাত্রার পর উপচ্ছেদ বা! পূর্ণচ্ছেদের প্রয়োগ শ্বভীবতঃই মধুস্ছদনের অনুস্থত 
মিপ্টনীয় ছন্দ-পদ্ধতির কথা প্মরণ করিয়ে দেয়। অন্যান্ঠ কয়েকটি কবিতার 
মিলের পদ্ধতি, চতুষ্ক ও অ্টক গঠন এইরূপ _. 

ঈশ্বর-স্তোত্র 

প্রথম চতুফ £ সবে-্বরে-অন্বরে-পল্পবে (কখখক ; চতুষ্-শেষে ছেদ-চিন্ন নেই) 

দ্বিতীয় চতু ; গীতে-মিলনে-আলিঙ্গিতে-স্বননে ( গঘগঘ; নেই) 

বট্‌ক £ কল্লোলিনি-কলরবে-কাঁদস্থিনি-নীলার্ণবে-কাঁষিনী-নীরবে (চক চক চক) 

এখানে মিলের ক্ষেত্রে খুবই অনাচার লক্ষ্য করা যাঁয়। প্রথম চতুষ্ধের 
মিলের পুনরাবর্তন দ্বিতীয় চতুষ্ধে হয় নি। যট্‌কেও অষ্টকের “ক" মিলের ব্যবহার 
একেবারেই নিয়ম-বিরুদ্ধ। প্রথম ও দ্বিতীয় চতুষ্ধের শেষে কোৌনোবপ ছেদ-চিন্ন 
নেই, কিন্ত দশম চরণের শেষে পূর্ণচ্ছেদ ব্যবহৃত হয়েছে। 


মহাশ্বেতা 
প্রথম চতুষ্ধ : কাননে-কমলে-স্থকলে-জীবনে, ( কখখক ) 
দ্বিতীয় চতু ঃ তীরে-গভীরে-পবনে- করে, ( গগখগ ) 
ঘটক ঃ যুবতী-যেমতি ? (চচ, দ্বিপদী) 
তরে-শ্বনে-শ্রবণে-ঝরে ( গককগ ) 
মোট ৪টি মিল আছে (তীরে ও করে জাতীয় শব একই মিলের অন্ততূ্ত 
ধরে নিয়ে ) এবং তাদের প্রয়োগও বিশৃঙ্খল । 


প্রথম চতুষ্ক ঃ উপবনে-ছলে-সঘনে-কমলে। ( কখকখ ) 

দ্বিতীয় চতুষ্ধ : দরপণে-কলকলে-স্থলে-ধরিিত্তে, ( কখখচ ) 

বুক £ শিঞ্জিতে-কুত্তলে-শ্রবণে-শিহরি-বিভাবরি-শ্বপনে ( চখকছছক ) 
এখানে সর্বশুদ্ধ 9টি মিল আঁছে এবং অষ্টকে ও ষট্‌কে তাদের ব্যবহার 
যথেচ্ছ। ্‌ 


১৩৬ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


সুতরাং এই দিদ্ধান্ত করা অন্তায় হবে না যে, রাধানাধ তার চতুর্দশপদীতে 
রামদাসের মতো ছ্বিপদীর অন্ত্যমিল ব্যবহার করেন নি বটে, তবে মিলের 
ক্ষেত্রে তিনিও যথেষ্ট স্বাধীনতা ভোগ করেছেন এবং কোনো নির্দিষ্ট ছক 
অন্থসরণ করতে চান নি। 

সায়ংকাল, দাশরধি, ক্রোধ, চন্দ্রের পাঁশে তাঁরা, প্রতারিত প্রেমিক; ঘরঢুকী, 
কমলিনী, কপাঁলকুগ্ডলা, রতি ইত্যাদি কবিতার শেষে মিত্রাক্ষর ধিপদী চোঁখে 
পড়ে। কিন্তু সেক্সপীরীয় সনেটের পয়ারপুচ্ছের মধ্যে ষে 67178701800 
গঠনভঙ্গি লক্ষ্য করা যাঁয়। তা এই কবিতাগুলির মধ্যে অন্নপস্থিত। উদাহরণ 
স্বরূপ কপালকুগ্ুল। শীর্ষক কবিতাটির অন্ত্যঘিপদীতে যে মিল ব্যবহৃত হয়েছে 
( নিরঞরন-জীবন মিলস্চক শব ), তা পূর্ববর্তীতে অনুরূপ মিলেরই অনুসরণ 
মাত্র (নবম ও দ্বাদশ চরণের শেষে যথাক্রমে কানন ও স্থুমন শব্ধ ছুটি 
লক্ষণীয়)। বস্ভত; সেক্সপীরীয় সনেট রচনায় রাধানাথ গুরু মধুস্দনের 
মতোই কোনো কৃতিত্ব দেখাতে পারেন নি। 


ভাষা-বি্তাসে রাঁধানাথ রামদাসেরই মতো মধুস্দনের পদাঙ্ক অনুসরণ 
করেছেন। তার শব্ষচয়ন ও প্রকাঁশভঙ্গির মধ্যে শ্বাতন্ত্র বিরল। গাঁও মধুষ্বরে, 
আধারি অন্বরে, রসাল-পল্নবে, গভীর শ্বননে, কাদদ্থিনি, তারকা-কুস্তলে, এ হেন 
উজ্জ্লনিধি, লভিল এ হেন রত্ব, মণিময় পীঠোঁপরি, গাইছে স্থৃতানে, গুঞ্করে 
স্বকলে, শ্বামাঙ্গী শর্বরী, প্রফুল্ল নলিনী, মধুর বঙ্কারে, কর-পন্ম ধরি, উগরি 
অনলরাশি, বরাঙ্গী রূপসী, লয়ে সখীদলে, কুচাঁরুহাসিনী, অনঙ্গ-রঙ্গিনী, 
ললাটে সিন্দুর দিলা, ও কর-কমলে, মধুময় কালে, শশি-বিলাসিনী, কাঁল- 
, ভূজঙ্গিনী রূপে, কুহমদাঁম, রমে আখি, একাকী বিরলে বসি, স্থুকোমল-দল- 
পুঙ্জ, অলি-ব্রজ, ভ্রিদশ-ঈশ্বরী, বামাকুলেশ্বরী, ফুল্স-ফুলরাঁজি, শশাঙ্ষরঙ্গিনি, 
শুভে ইত্যাদি বিশিষ্টার্থক বাক্যাংশ নিঃসন্দেহে মধুস্থদনের আদর্শে গঠিত। 


রাঁধানীথের চতুরর্শপদী কবিতাগুলির কাব্যগুণ খুব প্রশংসনীয় না হলেও 
একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। কয়েকটি কবিতায় তাঁর কবিমনের পরিচয় পাওয়া 
যায়। লায়ংকালের বর্ণনায় মধুহদনের দৃষ্টি ছিল মুখ্যতঃ অন্তগামী সূর্যের 
রক্তিমাভার দিকে, তিনি হ্বর্ণরত্বের সাঁহাধ্যে--এখ্বরধের আঁড়রে সন্ধ্যার 
মুন্তিটিকে সাজাতে চেয়েছিলেন। তবে প্রসঙ্গত: অলঙ্ারবিলাসী অক্গনার 
কথাও উল্লেখ করেছেন। রাঁধানাঁথের 'ায়ংকাল' কবিতার প্রতাক্ষ গ্রেরপাস্থল 
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মধুহ্দনের “শায়ংকাল” কবিতা ২, সন্দেহ নেই, তবু রাধানাথ এস্বর্ধের বলে 
নর-নারীর অন্তর-আঁকৃতির রঙে দন্ধাকে রাডিয়ে দিয়েছেন বলে তার কবিতায় 
মানবীয় রম অধিকতর -- 

মন্দে অন্ত-ধরাধরে চলেন ধিনেশ, 

উৎস্ক বনিত। এবে সৌধ বাতায়নে 

নিরিখি মিহিরে ভাবে “দিন হলো৷ শেষ, 

শশীলহ নিশি আনি মিলাবে রমণে। 

দেখ হে ভাবুকবর ! প্রতীচী-পর্বতে 

কনক-নীরদমাঁলা কিবা! মনোহর ! 

ক্রমে বিভাকর-বিভা হতেছে অন্তর 

আধারি অন্বর দেশ; দীনমন হতে 

আশা যথা ; যবে সেই বিপদসাগরে 

বিরহী হরষে হেরে নিজ প্রণয্মিণী 

/ --চিররুচি সরোঁজিনী হদ-সরোবরে--- 

(ললিত চম্পকমাল! স্থুরভি-কাঞ্চনে 

মাখ। যথা ) ধীরে পাশে আইসে রঙ্গিণী ; 

কিন্ত হায়! লাঁজে পুন চপলা-যুবতী 

অস্তর্ধান হয় যথা, এ লীলা তেমতি। 


রাজকুষ্ণ রায়ের 'বঙ্গভূষণ” ১২৭৯ লালের চৈত্রমাসে লক্ষৌ নগরে লিখিত ও" 
১২৮* সালে প্রকাশিত হয়। কবির ঘোবণানুসারে, গ্রন্থখানি “চতুর্দশপদী 
কবিতানুসারে রচিত।” পরিশিষ্টে তিনি আরও বলেছেন--“্তি কবিবর 
মাইকেল মধুস্দন দত্ত মহাশয়ের বঙ্গভাষায় প্রথম হৃতি চতুরর্শপদী কবিতার, 
অন্থকরণ করিয়। বঙ্গভৃষণ রচনা করিলাম ।” অতএব মধুস্থদনের সনেটের অনুকরণে 
কবিতা রচনার যে ধারা রামদাস সেনের “চতুর্শপন্দী কবিতামালায়' শুরু হয়েছিল, 
রাজকুফের 'বঙ্গভূষণ' সেই ধারারই অন্তর্গত । 


২, তুলনীয়--“চেয়ে দেখ, চলিছেন মৃদে অস্তাচলে দিনেশ' টির 
মন্দ অন্ত-ধরাধরে চলেন দিমেশ' ( রাধানাথ )। 


১৩৮ আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


কবি গ্রন্থখীনির পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, “বঙ্গদেশোডুত মৃত মহাত্মগণের 
সংক্ষিপ্ত গুণাবলী । এতে যে ৬৩টি চতুর্দশপদ্ী আছে, তার প্রত্যেকটি একজন 
বিশিষ্ট ব্যক্তিকে নিয়ে লিখিত। যথা-_-পত্তিতবর বিশ্বনাথ কবিরাজ; 
ভারতচন্ত্র রায়; ভিষন্বর মাধব কর? ডাক্তার মধুস্দন গপড; ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত) 
রামগোপাল ঘোষ) জগন্নাথ তর্বপঞ্চানন ) মাইকেল মধুহুদন দত্ত? মহান 
সতীশচন্্র রায়) মহাত্মা লালাবাবু) মদনমোহন তর্কালঙ্কার ; বাস্থদেব 
সার্বভৌম; কাশীরাম দাস; দাশরৰি রায়; ্রীটৈতত্যদেব; মূহুন্দরাম চক্রবর্তী 9 
মহারাজ! কৃষচন্ত্র রায়? রাজা রামমোহন রায় $ ভিষগ্বর বিজয় রক্ষিত? 
মতিলাল শীল; রাঁমনিধি গুপ্ত) স্যার প্রসঙ্নকুমার ঠাকুর) জয়নারায়ণ 
তর্কপঞ্চানন ; ভিষঙ্থর চক্রপাঁণি দত্ত; দেওয়ান কষ্ককান্ত নন্দী; শল্তুনাথ পণ্ডিত ঃ 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়; মুক্তারাম বিষ্ভাবাগীশ $ রাঁধাকাস্ত দেব; গৌরীশঙ্কর 
ভট্টাচার্য ; গোপাল ভখড় ; হরিশন্ত্র মিত্র; ভরত মল্লিক; গোবিদ্দরাম মিত্র; 
হরিশ্চন্্র মুখোপাধ্যায় , কত্তিবাস ) নিত্যানন্দ ; কবিবর জয়দেব) গণিতশীস্ত্বিৎ 
শুভঙ্কর দাস; চত্ডিদাস) রাণী ভবানী? প্রতাপাদিত্য $ বিষ্ভাপতি; কালীপ্রসঙ্ 
সিংহ) রামপ্রলাদ সেন) রামকমল সেন? রঘুনীথ শিরোমণি) দেশ-হিতৈবিশী 
দাড়ি দেবী) মহারাজ আদিশৃর ) বাল সেন? লক্ষণ সেন) গৌরমোহন 
আঢ্যঃ তারাচীদ চক্রবর্তী; আবু রায়? বাণেশ্বর বিষ্ভালঙ্কার ; দ্বারকানাথ 
ঠাকুর) ভৈরবনাথ সান্তাল ; কিশোরীঠাদ মিত্র» দীনবন্ধু মিত্র ঃ কাশীগ্রসাদ 
ঘোষ্‌॥ প্রেমটাদ তর্কবাগীশ $ রামশক্কর ভট্টাচার্য ও শ্ামটাদ গোস্বামী । 

লক্ষণীয় এই যে, রাজকুফণের কবিভাগুলির মধ্যে বিষয়-বৈচিত্র্য নেই। 
-বছুবিষয়ক “চতুর্শপনদী কবিতাবলীর' কয়েকটি কবিতায় মধুনদন যেমন দেশ 
ও বিদেশের কয়েকজন বন্ধু, কবি ও পণ্ডিতের প্রতি শ্রদ্ধা! নিবেদন করেছেনঃ 
তেমনি রাজরুষ্ণও ৬৩টি কবিতাঁতেই খ্যাতনাম। পূর্বহুরীদের মাহাত্য বণনা 
করে তীরদদের উদ্দেশে কবি-প্রণাম জানিয়েছেন। বিষয়বন্তর দিক থেকে 
চতুর্শপরদীগুলিকে এইভাবে ব্যক্তিমহিমাবর্পনের মধ্যে শীমায়িত করার ফলে 
তাদের রসহ্াইও একঘেয়ে হয়ে পড়েছে। 

শিল্পরীতির দিক দিয়ে রাজরু্ণ মধুক্থছদনের আদর্শ কতকটা রক্ষা করার 
চেষ্টা করেছেন। তিনি রাঁমদাল সেনের মতো সাতটি মিত্রাক্ষর হিপদীর 
দ্বারা সনেট রচনাঁয় অগ্রসর. হন নি। তীর চতুর্বশপদীগুলিতে মিলের বৈচিত্য 
আছে, তবে পেআজাকীয় ও লেক্সসীরীয় পনেটের মিলের ছক নি্দিষ্টভাবে অঙ্থ- 
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সরণ করার কোনে! চেষ্টা করেন নি। ৬৩টি কবিতার মধ্যে ২৩টিতে 
পয়ারপুচ্ছ আছে। কিন্তু মিলের ক্ষেত্রে নানারকমের পদ্ধতি লক্ষ্য করা 


যায়। 
(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৫) 
(৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 
(১০) 
(১১) 
(১২) 
(১৩) 
(১৪) 
(১৫) 
(১৬) 
(১৭) 
(১৮) 
(১৯) 
(২০) 
(২১) 
(২২) 
(২৩) 


১, 
২ 
৩, 


ঞ্ 


কবিবর মাইকেল মধুস্দন দত্ত--কখকখ, গঘগঘ, পৃফফপ, চচ 
কবিবর দাঁশরধি রায়-_-কথকথ, গঘগঘ, পাফফপী ৯, চচ 
ধামিকবর নিত্যানন্দ--কখকথখ, গ্লাঘঘগ, পখপখ, চচ 
গণিত-শাস্ত্বিৎ শুভক্কর দাঁস-_কখখক, গঘগঘ, পফপফ২, চচ 
বাবু কালীগ্রসন্ন সিংহ-_কখখক, গঘগঘ, পফপফ, চচ 
দেশ-হিতৈষিণী দাড়ি! দেবী--ককখকণ, গ্ঘঘগী, পঘপঘ, চচ 
রায় দীনবন্ধু মিত্র বাহাছুর-_-কখকখ, গঘগঘ, পফফপ, চচ 
সঙ্গীতকেশরী রাষশঙ্কর ভট্টাচার্য - কখকখ, গ্বাঞ্থগরখ, পফপফ। চচ 
কবিবর কৃত্তিবাস-_কখকথ, গ্থগথ, পফপফ, চচ 

অনারেবল্‌ শল্গুনাথ পণ্ডিত-_কখকখ, গঘগঘ, পফফপ, চচ 
ডাক্তার মধুহ্দন গুণ কখকখ, গীঘতত্ঘ, পফফপ, চচ 
ধাঞ্িকবর গ্রীচৈতগ্কদেব-__কখকখ। গ্বাঘঘণ্ণ, পফপফ, চচ 
কবিকন্বণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী--কখকখ, শ্বীঘন্বগ্ধ, পফপফ, চচ 
রাজ। রামমোহন রায়--কখকখ, গাথনগ্, পফপফ? চচ 

বাবু মতিলাল শীল-_-কখকখ, গাপ্ঘঘগা, পফপফ, চচ 

অনরেবল্‌ স্যার গ্রসন্নকুমার ঠাকুর-_কখকখ, গাঘঘগ্; পফপফ, চচ 
পণ্ডিতবর জয়নারায়ণ তর্কপঞ্চানন--কখকথ, গ্াথঘস্ত, পফপফ, চচ 
পণ্ডিতবর গৌরীশস্কর ভট্টাচার্ধ-_-কখকখ, গাঙ্গপক, পফপফ, চচ 
রষিকরাজ গোপালভড়--কখকখ, গঘগঘ, পফফপ, চচ 
ফবিবর হরিশচন্্র মিত্র--কখকখ, গঘগঘ, পফপফ, চচ 
প্ডিতবর ভরত মল্লিক-কখখক, গঘগঘ, পকফপ, চচ 
কবিরঞচন রামগ্রসাঁদ সেন-_কঞ্থখক, গঘগথ; পফপফ, চচ 

বাবু ভৈরবনাথ সান্্যাল--কখকখ, গাহখগা, গককপ, চ্চ 


'কবিবর” ও “তোমার'-এ পৃথক মিল ধর! হয়েছে । 


'বাঙ্কালায়' ও “নিশ্চয়'-এ পৃথক বিল ধরা হয়েছে । 


'পরিকরে? ও “মাবারে-এ পৃথক মিল ধর হয়েছে। 


১৪০ . আধুনিক বাঁঙল! গীতিকাবতা 


এখাঁনে খাঁটি সেক্সপীরীয় মিল কখকখ, গধগঘ, পফপফ, চচ একটিও নেই । 

কোনো-না-কোনে! চতুষ্ষে নির্দিষ্ট রীতির ব্যতিক্রম আছেই। তবে কতকগুলি 
সনেটে ৭টি মিল থাকলেও ৬টি মিলের দ্বারা সনেট রচনার চেষ্টা অনেক- 
ক্ষেত্রেই দেখ] যায়। অবশ্ত তার মিলের সংখ্যা ৬এর নিচে নামে নি,এবং 
সেদিক থেকে তার কৃতিত্ব মধুস্ছদমের চেয়ে অধিকতর | অন্য দিকে উপযুক্ত 
ছেদ-চিহ্ন ব্যবহৃহ ন। হওয়ায় এবং এক চতুষ্ষের ভাব অন্ত চতুষ্কে প্রবাঁছিত 
হওয়ায় তাঁর কবিতার চতুফগুলি সুম্পট্ট রূপ লাত করে নি। ফলে রাজরুষ্ের 
এই শ্রেণীর চতুর্শপদ্দীগুলির অধিকাঁংশকে শিথিল সেক্সপীরীয় এবং কয়েকটিকে 
ক্ষ সেক্সপীরীয় রীতির রচনা হিসেবে নির্দেশ কর যায়। তবে রাজু 
'এমন ছু'একটি কবিতাও লিখেছেন যেখানে নিয়মাঙগত্য স্থম্পই্ট। যেমন-- 

কৰিতা-কুস্থম-বনে ভ্রম নিরন্তর 

কবিতা-প্রন্থনরাজি তুলিয়! যতনে 

ছন্দৌভোরে গাঁধিলে হে হার মনোহর, 

পরিল বাঙ্গল। তাহা হরষিত মনে । 

পড়িয়া ভাবুক হয় তাবেতে মগন, 

অতি স্থমধুর তাঁব তব কবিতায় 

ঝরণার ধার! সম নিয়ত ক্ষরণ 

হুইয়। কবিতা তব শ্রবণ জুড়ায়। 

যেমতি আছিলে কবি, তেমতি আবার 

সম্পাদকীয়তা করি সাধি দেশ-ছিত 

রাখিলে অঙ্কুর নাম; যথ! হিম-ধার 

হিমালয় গিরি-শিরে চির অবারিত । 

অকালে কালের গ্রাসে যদি না পশিতে, 

তা হ'লে দেশের হিত আরো! হে সাধিতে ! 


প ভা পা প্র ও প্র 2 সিহত 


বিবির হরিশ্চন্ত্র মিত্র । 
এই কবিতাট্টি মিলের দিক থেকে নিখুত (“নিরস্তর" ও 'আবার"-এ নাম 
মাত্র প্থক মিল আছে বলে মনে হতে পারে। কিন্তু স্মরণ রাখা কর্তব্য, 
এই ধরণের নামমাত্র পৃথক মিলের উদ্দাহরণ মধূনুদনের সনেটেও আছে।) 
প্রতি চতুক্ের শেষেই, পূর্ণচ্ছেদ ব্যব্ধত হওয়ায় চতু-গঠনেও কটি নেই। 
ভিনটি চতুষ্ধের মধ্য দিয়ে 'ভাব পয়ীরপুচ্ছের 1০8০9) 0৪৫০০৫1০0-এর দিকে 


চতুর্দশপদ্দীতে মধুস্দনের অনুকরণ ১৪১ 


সহজভাবেই এগিয়ে গেছে। বন্ততঃ এটি সাংগঠনিক লক্ষণ ও অস্তরঙ্গ হ্বভাবের 
দিক থেকে রাজকুষ্ের একটি উৎরুষ্ট সনেট । সেক্সপীরীয় সনেট রচনধয় 
এতটা নৈপুণ্যের পরিচয় মধুস্ছদনের সমশ্রেণীর সনেটগুলির মধ্যে পাওয়া 
যায় ন!। 

এই ২৩টি সেক্সপীরীয় ঢঙের রচনা বাদ দিলে আর যে ৪*টি সনেট কাব্য 
গ্রন্থখানিতে. আছে, সেগুলিকেও খাঁটি পেত্রীকাঁয় রীতির রচনা বলা ধায় না। 
কয়েকটি কবিতার গঠন বিঙ্লেষণ করছি -- 

(১) পপ্ডিতপ্রবর বিশ্বনাথ কবিরাজ-_কখকখগঘঘগকচকচকচ 

(২) কবিবর ভারতচন্ত্র রায়-_-কখকখগগপফপফচছছচ 

(৩) কবিবর ঈশ্বরচন্ত্র ওপ্ত-- ককখগখগপফপফখচখচ 

(৪) মহারাজা কৃষ্ণচন্দ্র রায়--কখকখগঘঘগপপকচকচ 

(৫) গানবিৎ রামনিধি গুপ্ত- কখকখগঘঘগচছচছচছ 

(৬) পণ্ডিতবর মৃক্তারাম বিষ্ভাবাগীশ--কখকখগঘঘগচছচছচছ 

(৭) হরিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যায়-_-কখকখগগপফপফচছচছ 

৮) মহারাজ লক্ষণ সেন---কখকখগঘঘগকচকচকচ 

(৯) হ্বারকানাথ ঠাকুর-_ কখকখগঘঘগচছচছচছ 

(১) কাশীপ্রপাদ ঘোঁষ -কখক খগখখগচছচছচছ 

আর উদাহরণ বাড়িয়ে লাভ নেই। কখখক কখখক, চছজ চ্ছজ 
চছচছচছ-_এই খাঁটি পেত্রাকীয় মিল একটি সনেটেও অন্থস্থত হয় নি। 
মিলগুলি সর্বন্রই বিচিত্র ও বিশৃঙ্খল। তাঁর চেয়েও বড় কথা, চার পাচটি 
মিলের সাহায্যে পেত্রাকীয় সনেট রচনার যে নিয়ম মধুস্দন বিশ্বস্ততাবে 
অন্গদরণ করেছেন, তা৷ রাজরুষ। উপেক্ষা করেছেন। কয়েকটি ক্ষেত্রে পাঁচটি 
মিল আছে বটে (উপরের ১, ৮ ও ১* নং কবিতা ভ্রঃ), কিন্ত সে-ক্ষেত্রেও 
'অনাচারের লক্ষণ স্ুষ্পষ্ট। খঅষ্টকের একটি মিলকে ষকে ঠেমে নিয়ে গিয়ে 
তিনি যিলের সংখ্য। পাঁচের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখতে পেয়েছেন । পৃথকভাবে 
বিচার করলে দেখ! ধায়, একটি ক্ষেত্রেও অইকে ছুটি মিল নেই এবং বটকেও 
কোনো কোনে! . ক্ষেঞ্জে যিলের সংখ্যা! ছুইতিনের মধ্যে সীমাবদ্ধ না খেকে 
চার/পাচ/ছয় হয়ে দাড়িয়েছে । তাছাড়া কোনো কোনো কবিতায় সিজার 
ছ্বিপদী প্রথ বারো! চরণের মধ্যে চোখে পড়ে (উপরের ২১৩, ৪ গুশ নং 
ফবিত। ম্ঃ)1 এ থেকে স্পইটই বোঝ! বায়, অন্ততঃ মিলের দিক থেকে 


১৪২ আধুনিক বাঁওল! গীতিকবিত। 


পেত্রাকীয় সনেট রচনার কোনে নিখুত পরিকল্পনা রাজকষের ছিল ন!। 
পেত্রাকঁয় সনেটের কৃষ্টি-সৌন্দর্য মূলতঃ যে আবর্তন-সগ্ধির মধ্যে নিহিত, 
তাঁর সনেটে সেই গঠন-কৌশলটির কোনে। সচেতন প্রয়োগ ঘটে নি। কৰি 
বক্তব্যের একটান! প্রকাশের দিকে লক্ষ্য রেখেছেন বলে অষ্টকের পর পূর্ণচ্ছেদের 
বাবহার খুবই কম এবং সে-ক্ষেত্রে আবর্তন-সন্ধি দেখাবার স্থযোগও থাকে নি। 
যেখানে অক্টক-শেষে পূর্ণচ্ছেদ আছে, সেখানেও তাবের মোড় ফেরার লক্ষণ 
অস্পষ্ট । 
| বর্ণকার মনোহর গঠিয়া ভূষণ 

(শিল্পতার পরিচয় ) শরীর সাজায় 

যেমতি, নিরখি তাহা জুড়ায় নয়ন, 

হ্ষে হ্বর্ণকাঁর-গু৭ সকলেই গায়; 

তেমতি, গে বিশ্বনাথ! এ বিশ্ব-মাঝারে 

সংস্কৃত সাহিত্যের চারু অলঙ্কার--. 

অতুলিত--গঠি তুমি পৃজ্য সবাকার, 

বুধকুল নিরবধি ঘুষিছে তোমারে । 

ধন্য তুমি, ধন্ত তব বুদ্ধি অতুলন ! 

মূল্যহীন অলঙ্কার গৌড়জন করে 

অরপিলে, মহাদাতা, স্খ্যাতি-ভাজন 

নরকুল মাঝে তুমি! মুদ্দীননিকরে 

ভূপ ষথা হেম-ভূষা করি বিতরণ, 

অক্ষয় সুযুশ সহ সন্থখে বিহরে । 

--বিশ্বনাথ কবিরাজ। 
এখানে নবম চরণে ভাবের একটু পরিবর্তন হয়েছে, একথ! আপাতদৃষ্টিতে 

মনে হতে পারে। কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যায়, অষ্টকে যে চারু 
অলঙ্কারের কথ। আছে যট্‌কে হেম-ভূষা প্রসঙ্গে তারই জের টানা হয়েছে এবং 
ষট্‌কে কবির স্ুঘশের কথায়ও আছে অষ্টকের 'বুধকুল নিরবধি ঘুষিছে তোমারে" 
চরণটির প্রতিধ্বনি মাত্র । স্থৃতরাং এখানে 'অষ্টক শেষে আবর্ডন-সন্ধির অন্তিত্থও 
ছুনিরীক্ষ্য। হ্থুতরাং আলোচ্য ৪০টি কবিতাকে সনেটের পেত্রাফীঁয় মণ্ডলের 
অন্ুুক্ত করার কোঁনো। যুক্তিনঙ্গত কারণ নেই। আবর্তন-সপ্ধির অভাব থাকায় 
'এগুলিকে যেমন খাটি পেত্রাকীয় রীতির রচন। বলা যায় না) তেমনি ফিল-বিস্তাসে 


চতুরর্শপদীতে মধুস্দনের অনুকরণ ১৪৩. 


চরম শৈথিল্য থাকায় এদের মিপ্টনীয় সনেট ও বল! যায় ন।। শ্মরণ রাখা কর্তবা, 
মিপ্টন আবর্তন-সদ্ধির আদর্শ বজায় না রাখলেও মিলের ক্ষেত্রে পেত্রাকীঁয় 
আদর্শের কোনে! পরিবর্তন ঘটান নি। 


রাজকফের কবিতাগুলির ভাঁষ। মধুষ্দনের চতুর্শপদ্দীর তাষ! থেকে পৃথক্‌ 
নয়। গুরুর রচনার আদর্শ সামনে রেখে কবিতাগুলি লিখেছিলেন বলে ভাদের 
ভাবা মধুস্দনের প্রভাব ্বাতীবিকও বটে। তবে স্থানবিশেষে তিনি লগ কথ্য 
ভাষার আশ্রয় অধিকতর পরিমাণে গ্রহণ করেছেন । কিছু উদাহরণ দিচ্ছি-. 

(১) বাঙ্গালী করিত ত্বণা এ নাম শুনিলে। 

৫) এই যে এখন দেখি অসংখ্য ডাক্তার, 

(৩) খনিজাত খাদ মাখ! হীরা কে ফেলায়? 

(৪) সময় পাইলে মারি কাড়ি লয় প্রাণ ॥ 

৫) অনুবাদ করাইয়া! তুমি সে ভারতে 


ব্যক্তিমাহাত্থ্যস্চক এই কবিতীগুলিতে সাধৃখ্টমূল অরঙ্কারের-_বিশেষ করে 
উপমা ও ক্কপকের-_ব্যবহাঁর প্রচুর পরিমাণে ঘটেছে। নেই সব অপস্কত বচন - 
বিস্তাসে মধুহ্দনের প্রভাব স্থম্প্ট এবং কবির ম্বকীয়তার নিদর্শন প্রায় 
অনুপস্থিত । 

রাঁজকষ্ণ বড় কবি ছিলেন না এবং মৌপিক হৃষ্টি-প্রতিভাও ভার ছিল না। 
সাহিত্যের নানা শাখায় তীর রচনার পরিমাণ প্রচুর হলেও স্বাতত্্যে উজ্জল 
নয়। তবে তিনি ছিলেন সেকালের একজন পরিচিত পদ্ঠ-লেখক এবং জনপ্রিয় 
নাটাগীতি-রচয়িত1৪ (তীর মৌভাগ্য এই যে, কিশোর রবীন্দ্রনাথ ১২৮৩ সালের 
কাঁতিক সংখ্যা 'জ্ঞানাঙ্কুর' পত্রিকায় অন্ত ছুটি কাব্যের সঙ্গে র্জিকুষের 
'অবসরসরে|জিনীর” সমালোচনা করেন এবং দেই গ্র মমালোচনাটিই হচ্ছে 
কবিগুরু রচিত প্রথম ক্রিটিপিজম্‌ জাতীয় প্রবন্ধ)। হ্ৃতরাং রাজকষের 
বঙ্গভূষণেও কবিত্বের তেমন ক্ষুরণ প্রত্যাশা করা উচিত নয়। বিশিষ্ট 
ব্যক্তিবর্গের মহিম! বর্ণনা অনেকটাই গতানুগতিক, কোনো ক্ষেত্রেই কবি তীক্াগ্র 
ব$নের বিদ্বাৎ-ষলকে ব্যক্তিত্বের অহ্দ্ঘাটিত লোক উদ্ভাসিত করতে পারেন নি।' 
তিনি কাঁবাটির প্রারস্তে মি্টন থেকে ছুটি উদ্ধ'তি দিয়েছেন. | 


৪, বাজরুষ্ের রচিত “হ্রখায়ী' ও “কিরখায়ী উপন্তান একদা] পাঠকদের 
মনোরঞ্জন করেছিল। | 


১৪৪ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


(১) “৮1111 611 900 00 
159601095৩1 766 স৪5 0681৩ 20 0915 01 5016, 
টো 010 01 21010010510) 10 0911 01 00৯৩? 
(২) শপ টি050৩5, 
11029 08006100060 566.,0065 10065 


কিন্তু সতর্ক বিচাঁরে মনে হয়, বিষয়বস্ত ও প্রকাঁশভঙ্গির দিক থেকে কাটি 
অধো অভিনবত্ব কিছু নেই। তিনি এখানে মধুহ্দনেরই এক লাধারণ উত্তরপুরুষ 
যাতজ্র। 


মধুস্থ্দনের ছারা! প্রভাবিত হয়ে রামদাস সেন, রাধানাথ রায়, রাঁজরুষ রায় 
'প্রমুখ কবিরা চতুর্শিপদী কবিতা লিখেছিলেন এবং তাদের সমবেত সাধনায় 
চতুর্শিপদ্দী রচনার একটা ফ্যাসান বালা কাব্যের ক্ষেত্রে প্রবতিত হয়েছিল। 
সেই ফ্যাসান এত ব্যাপক হয়েছিল যে, নবীনচন্দ্র সেনও তা! এড়িয়ে যেতে 
পারেন নি। তীর 'অবকাশরঞ্জিনী” নামক খণ্ড কবিতা সংগ্রহে 'প্রতিরূতি' 
শীর্ষক যে কবিতাটি অস্তরভূক্ত হয়েছে তাকে তিনি সনেট বলে নির্দেশ করেছেন। 
এর ভাষা» ছন্দ, মিল ও গঠনে মধুস্দনের সনেটের কোনো প্রভাব নেই এবং 
সেদিক থেকে তিনি রামদাস-রাঁধানাথ-রাজকৃষ্কের দলভুক্ত নন, সন্দেই নেই। 
তবে শ্বীকার করতেই হবে, নিজন্ব ডে হলেও তিনি যে অন্ততঃ একটি চতুর্দশপদী 
রচনায় অগ্রসর হয়েছিলেন, তার পেছনে ছিল সনেট রচনার সমকালীন ফ্যাসান। 


পূর্ণচন্্-নিভ ফুল্পচন্জ মুখে, ৬4৬ 
মহ্মার হাসি ভাসিছে তায় ঃ ৬4-৫ 
পতি-গরবেতে গরবিত বুকে ৬4৬ 
গয়বতরঙ্গ দেখিয়া যায়। ৬+৫ 
পূর্ণ কলেবর, চিত্র পূর্ণতার, ৬4৬ 
পবিঅ মীধুবরী কোষলতামন্ব ঃ ৬4৬ : 
পূর্ণ-সিদ্ধু-জলে, উচ্ছাস আধার, ৬+৬ 
স্কুটন্ত জ্যোত্তা হতেছে লয়। ৬+-৫ 


পতি-ভালবাসা অঙ্কে অঙ্গে সাখা। ৬4৬. 


চতুর্দশপদ্দীতে মধুস্থ্দনের অন্থকরণ ১৪৫ 


পতি-ভালবাসা হৃদয়ে ভরে; ৬4৫ 
পতি-ভালবাসা নাহি যাঁয় রাখা, ৬+-৬ 
হৃদয় ভরিয়া উথলি পড়ে। ৬+৫ 
সোনার পুতুলে অঙ্গ হুশৌভন, ৬+৬ 
শিরে পতি শিব চন্দ্রের মতন । ৬+৬ 


এই কবিতার ছন্দ-সঙ্গীত সনেটের ছন্দ-সঙ্গীত নয়। বারো ও এগারো 
মাতার চরণ সমাবেশে তিনি কবিতাটির যে রূপাঁবয়ব নির্মাণ করেছেন তাঁতে 
নবীন কবিতার কোনে। লক্ষণ নেই। কবিতাটির শেষে পয়ারপুচ্ছ এবং অন্থত্র 
একাস্তর মিল আছে বটে, তবু কবিতাঁটির গঠন সেক্সপীরীয় সনেটের অন্থ্রূপ নয়। 
এ কবিতা স্বভাঁবতঃই প্রাচীন পদ বা ঈশ্বর গুপ্তের কবিতাঁর ঢঙে লেখ হয়েছে । 
বস্তুতঃ পক্ষে নবীনচন্দ্রের কবি-স্বভাঁব ও ভাবাঁবেগপ্রবণতা সনেট রচনার অন্থকুল 
ছিল না। তিনি চেষ্টা করলে যে চোদ্দ চরণের কবিতা রচনা করতে পারতেন 
এবং চেষ্টা করলেও যে সনেট লিখতে পারতেন না, তার প্রমাণ হচ্ছে এই 
প্রতিকৃতি” কবিতাটি। 


এই বিচার-বিঙ্টেষণ থেকে বোঝা যাবে, রামদাঁস-রাধানাথ-রাজকষের 
অন্থকরণের মধ্য দিয়ে মধুন্ুদনের প্রবতিত বাঁউল! চতুর্দশপদীর ধারা ভবিষ্যতের 
দিকে এগিয়ে গেছে। সঙ্গে সঙ্গে এটাঁও লক্ষণীয় যে, পেত্রাকীঁয় ও সেক্সপীরীয় 
সনেট-আদর্শ অন্থবর্তীদের রচনায় কোনো উজ্জলতর প্রতিষ্ঠা লাভ করে নি--বরং 
নিয়ম-শৈথিল্য ও সাংগঠনিক স্বেচ্ছাচারিতাঁর ফলে, সনেটের যে রূপ ও রীতি 
মধুস্ছদন বেধে দিয়ে গিয়েছিলেন তা এদের অনুকরণাত্মক রচনার মধ্যে পুরোপুরি 
আত্মরক্ষা করতে পারে নি। কবি হিসেবে এরা উচ্চ শ্রেণীর ছিলেন না বলে 
সনেট নামক শ্লীতিকবিতার বিশিষ্ট প্রজাতিটির উৎকর্ষ বিধানে এঁরা সমর্থ হন নি। 
তবু এ্তিহাদিক বিচারে এঁরা ছুদিক থেকে কৃতিত্ব দাবি করতে পারেন-- 
প্রধমতঃ এ'রাই মধুস্থদনের চতুর্শপদীর ধারাকে বাঙলা কাব্য থেকে নিশ্চি 
হতে দেন নি; দ্বিতীয়ত: এঁদের অন্ুকরণের ফলে বাঙল! মনেটের আদর্শ ম্ধাদ। 
না পেলেও বাঁঙল। চতুর্শশপর্দীর আদর্শটি মর্যাদা পেয়েছে। তাই এই 
'্মহ্কারকবৃন্দের ক্র কোনে! সহিত্যিক মূল্য ৮০৪৮ 
শাছেই ৃ্‌ 


৩ 


) [ সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কৰি 


আঁদি সনেট-রচয়িতার প্রাথমিক অন্থবিধা সত্বেও মধুহ্দন সনেটের আঁদলটি 
ঠিক ধরতে পেরেছিলেন। পেত্রার্কা ছিলেন তার আদর্শ । তবে তিনি, সর্ব 
ইভাঁলীয় কবির শিল্পরীতি অনুলরণ করতে চান নি, মিলের ক্ষেত্রে কিছুকিছু 
স্বাধীনতা অবলম্বন. করেছেন। সর্বব্র ভাবের আবর্তন-নিবর্তনের দিকে লক্ষ্য 
রেখে অষ্টক-ষট্‌ক বিভাঁগও কর! হয় নি। কিন্তু এই সব ব্যতিক্রম সত্বেও 
মধুদনের সনেটের আকৃতি ও গ্রকুতি তাঁর কলাঁকীতির প্রোজ্জন উদাহরণ । 
বাউল! কাবো সনেটের হৃত্রপাত ও প্রতিষ্ঠায় তীর এই কৃতিত্ব সত্বেও সমদাময়িক 
অন্থান্ত প্রতিষ্ঠিত কবির! সনেটের দিকে দৃষ্টিপাত করেন নি। হয়ত কবিত্ব- 
প্রকাঁধের মাধ্যম হিসেবে নেটের অস্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ রূপ তদের মনোহরণ, করে 
নি। তবে নিরপেক্ষ বিচারে মনে হয়, হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র১ ও বিহাঁরীলালের 
গ্রতিত! চতুর্দশপদী রচনার উপযুক্ত ছিল না। অনিয়ন্ত্রিত ভাঁবাবেগ, অত্যুৎসাহী 
ব্তৃতা ও অফুরন্ত বর্ণনার সাহায্যে সনেটের সংযম-দীপ্ত ও ভাব-গন্তীর রূপমৃতি 
নির্মাণ করা তাদের পক্ষে অসম্ভব ছিল। তবে মধুহ্দনের সমসাময়িক প্রখ্যাত 
কবিদের দৃষ্টি মনেটের দিকে না পড়লেও রামদাস সেন, রাঁধানাথ রায়, রাজরুষ 
রায় প্রমুখ কয়েকজন গৌণকবি চতুর্'শপদী রচনায় অগ্রমর হয়েছিলেন। এদের 
কৌনো৷ মৌলিক উদ্ভাবনী শক্তি ছিল না, কোনো জটিল রূপবন্ধের জাশ্রয়ে 
বিশেষ কাব্য-সৌন্দর্য টিও তাদের সাধ্যের অতীত ছিল। তাই এই হ্বক্বিত্ত 
কবির দল যখন মধুস্দনের অনুকরণে সনেট রচনায় আত্মনিয়োগ করলেন, 
তখন পেআঁফাঁয় ও সেক্সপীরীয় নেটের রচনী-কৌশল সাধ্যায়ত্ত না হওয়ায় 
তারা পয়ার-মিল বা! বিশৃঙ্খল মিলের কতকগুলি চতুদশপদ্দী মাত্র রচন! 
করলেন । ধথার্থ নেট রচনায় তাদের এই অসামর্ধ্য সত্বেও বাগুলা সনেট- 
চর্চার ইতিহাদে তাঁদের কবিকর্ষের একটা এতিহাসিক মুল্য আছে। . 


১. একটি সনেট রচনার যে বার্থ প্রয়াষ নবীনচ্জ করেছিলেন, তায় 
কথ! পূর্বের অধ্যায়ে আলোচন। করেছি। 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৪৭ 


এই পটভূষিকায়ং বাঙলা সনেটের পরবর্তী ইতিবৃত্ত পর্যালোচনা করতে 
হবে। মধুহ্দনের অন্বর্তী ও রবীন্দ্রনাথের সমকালীন কবিদের যধ্যে 
মনেটকাঁর হিসেবে দেবেন্দ্রনাথ দেন ( ১৮৫৫-১৯২০ ) বিশেষভাবে উল্লেখঘোঁগ্য । 
তিনি সারাজীবন ধরে অজন্র কবিতা লিখেছেন, কিন্তু তার কবিত্ব-সম্পদ ও শিল্প- 
নৈপুণ্য উজ্জ্নভাবে প্রকাশ পেয়েছে সনেটের মধ্যে । অস্বীকার করার 
উপায় নেই, সনেট তীর প্রতিতার শ্ব-ক্ষেত্র। এই বিশেষ শ্রেণীর কবিতা 
রচনায় তাঁর কৃতিত্বের রহ্ত লুকিয়ে আছে তাঁর কবিকর্মের মধ্যে । রবীন্্র- 
নাথের মতো সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাঙ্ষা, আত্মভাব-প্রাধান্ত ও অসামান্ত 
কল্পনাপ্রবণত! দেবেন্দ্রনাথের ন! থাকলেও তিনি হৃদয়ের আবেগ, যৌবনের 
মায়ামোহ ও গাহস্থ্য প্রেমের সরল উক্ছুসেই কাব্য রচনা করতেন-_তীর 
কবিসত্তীায় প্রবল ছিল লিরিক অন্থপ্রাণন! । অন্যদিকে দেবেন্ত্রনাথের ছিল 
বন্তনির্ভর রূপদৃ্ি, ইন্রিয়নির্ভরতা ও গৃহগত জীবন-ভাবনা। যেহেতু 
ভার হ্ৃাদয়াবেগ বস্তনিরপেক্ষ ও অতীন্দ্রিয় ছিল না, সেই জন্য তার 
কবিস্বও ভাবোন্সত্ততায় একেবারে বিশৃঙ্খল হয়ে পড়ে নি, আকারহীন ফেনোচ্ছাস 
মাত্র হয়ে ওঠে নি। তার চেয়েও বড় কথা, ঘরোয়। প্রেম ও প্রকৃতির বর্ণনায় 
অসংযমের যেটুকু সম্ভাবনা ছিল তাও পরিহার করার জন্য তিনি স্বেচ্ছায় 
সনেটের সংহত ও স্থনির্দিই্ বন্ধন মেনে নিয়েছিলেন। সনেটের বহিরঙ্গ শালন 
তাঁর কবি-স্বভাবের আবেগপ্রবণতাঁকে আটকে রাখার ফলে তার কবিতাগুলিও, 
অনেকটা পরিমাণে দৃঢ়পিনদ্ধ হয়ে উঠেছে। 


দেবেন্্রনাথের কোনে ক্লাসিকধর্মী মানস-চেতনা ছিল না। তার 
রোমাঁটিক কবি-প্রক্কৃতি ও লিরিক্যাল ভাবকল্পনায় কোন স্বাভাবিক সংহতি ও 
সংঘমধর্ম এবং ক্লাসিকক্যাল ঝোঁক কখনও দেখা ধায় নি। শুধু তাই নয়, 
জ্ন্ম-রোমার্টিক' রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার “কবি-ভ্রাতা' দেবেস্্রনাথের মর্মবন্ধনও 
অনম্থীকার্ধ সত্য। “তিনি রবীন্বাবুর সনেট' ও “ইল1”৩ শীর্ষক ছুটি লনেট 
লিখে রবীন্ত্র-গ্রভাবের দৃষ্টান্ত রেখে গেছেন। 'গোলাপগুচ্ছের' একটি সনেটের 
(“সোনার শিকল” ) পারটীকাঁয় তিনি মন্তব্য করেছেন--'বলা বাহুলা, 
আমার এ সেটটি রবিবাবুর “সোনার বাধন” কবিতার অনুসরণে লিখিত । 


২, এ-সম্পর্কে বিস্তৃত ছালোচন! পূর্ববর্তী ছটি অধ্যায়ে জষ্টব্য। 
শ. নুবীরনাখের “রাঙ্গা ও রানী" নাটকের ইলা-চরিঅ অবলঙ্গনে রচিত। 


১৪৮ আধুনিক বাল! গীতিকবিতা৷ 


প্রভেদ এই যে, তীহাঁর খাটি সোনা আর আমার 076001091 (010...১.৪ 
এমনি অবস্থায় দেবেক্্নাথের মানলে রোমাঁ্টিক-চেতনার সুম্পষ্ট স্ফুরণ 
হয়েছিল। সঙ্গে সঙ্গে লক্ষণীয় এই ষে মধুস্থদন-হেমচন্ত্র-নবীনচন্ত্রের মহাকাব্যিক 
চন্দ্রাতপের তলায় দেবেন্্রনাথের আবির্ভাব, মধুন্ছদনের তুর্দশপদী কবিতাঁবলীর' 
ত্বচ্ছ হৃদ্দে তাঁর অবগাহন। তিনি নিজেকে "মাইকেল মধুন্দন, হেমচন্ত্রের 
স্কুলের কবি” বলে মনে করতেন। তাঁর কাব্যধারার আরদিপর্বে উপমা- 
উৎপ্রেক্ষায়, নামধাঁতুর প্রয়োগে, শব্সজ্জায় ও অমিত্রাক্ষর চর্ণ-বিস্তাসে 
মধুন্দনের প্রভাঁৰ ছিল হম্পষ্ট।৬ কোনো কোনে! কবিতার মিল(যোজনায় 
€ 'ফুটেছে-ধরেছে? ), চরণ ও ভ্তবক বিন্যাসে এবং ভাষাভঙ্গিতে হৈমচন্দরের 
প্রভাবও চোখে পড়ে।' দেবেন্্রনাথের রোমাঁটিক ভাবুকতার সঙ্গে এই 
ক্লাসিক রচনারীতির যোগাষোগেরই উত্তম ফল হচ্ছে তাঁর সনেট । 


৪. “অপূর্ব নৈব্ছ'-এর অন্তর্গত “কবিবর রবীন্দ্রনাথের প্রতি কবিতায় 
দেবেন্দ্রনাথ বলেছেন-_এ মোহিনী বীণা কোথায় পাইলে? 
ঝঙ্কারে বঙ্কারে প্রাণ কেড়ে নিলে ! 
হেন হ্বর্ণবীণ! নাহি রে নিখিলে,_- 
সধা-ভরা, সথধা-হর]। 
€, দ্রঃ কৃষ্ণবিহারী গুণ, সন্ল্প, অগ্রহায়ণ, ১৩২১। 
৬. নিয়োদ্ধুত অংশটি লক্ষণীয়-- 
সাদরে চিবুক মোর ধরি বীরবর 
অধরে চুষ্িলা! দেবী, হাঁয় সে চুম্বনে-_- 
নিচল যমুন। জলে চন্দ্রকর লেখা 
পড়ে গো! নিঃশবে যথা, অথব! ফেমতি 
উবার মুকুট শোভা কুম্থমের শিরে 
নিশির শিশির পাত; নীরব মৃছুল। ---উগিলা-কাব্য। 
৭, ম্মরণীয়-. বাঁস করে থাঁকে কীট পাধিৰ কুস্থমে রে, 
থাকে গুপ্ত বিষধর অগ্ডরু চন্দনে রে, 
যুবতী যৌবন হায়, তটিনী বুছদ প্রায়, 
চকিতে মিলায়ে যায়; ভূল না রে ভূল না, 
কারে ভালবেস না রে বেল না। | | 
-ভালবেস সা, নিঝরিশী | 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কৰি ১৪৯ 


তৃতীয়ত; মনে রাখতে হবে, দেবেজ্রনাথ শুধু মধুহ্দন, রামদাস, রাঁজরুষণ 
প্রমুখের সনেট বাঁ চতুর্শপদীর সঙ্গে পরিচিত ছিলেন না, তিনি পরিচিত 
ছিলেন পাশ্চাত্য সনেটের সঙ্গেও। তিনি ছিলেন ইংরেজী সাহিত্যের 
এম. এ. এবং ইংরেজী ভাষায় মনেট-লেখক। পাশ্চাত্য সনেটের সঙ্গে তাঁর 
ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের সময় তিনি নিশ্চয়ই তার অন্তনিহিত সংহতি ও সংযমধর্ম 
এবং নিয়মান্গগত গঠনভঙ্গিমা সম্বন্ধে সচেতন হয়েছিলেন । ফলে দেবেন্দ্রনাথ 
নিজের রোমার্টিক ভাবকল্পনাকে সংযত ও সংহত করে সনেটের সুনির্দিষ্ট 
রূপবন্ধের মধ্যে তাকে খাপ খাইয়ে নিতে চেষ্টা করেছিলেন। অর্থাৎ 
ক্লাসিক-চেতন! দেবেন্দ্রনাথের সর্বকালীন মনৌধর্ম না হলেও সনেটের ক্ষেত্রে 
তা হ্জন-মূহুর্তের চিত্তসম্পদ্‌ হয়ে দাড়িয়েছে । 

উপরি-উক্ত তিনটি কারণে তাবাবেগসম্পন্ন রোমান্টিক কবি হওয়া সত্বেও 
দেবেন্দ্রনাথ সনেট-চর্চায় সাফল্য লাভ করেছিলেন। তিনি ইচ্ছা করলেই 
রামদাস-প্রদণিত পদ্ধতি অন্ুপরণ করে সাতটি যুগ্নক বা মিত্রাক্ষর ছিপদীর 
সাহায্যে চতুর্শপদী রচনা করতে পারতেন কিংব! রাধানাথ-রাঁজকুষের মতো। 
বিশৃঙ্খল মিলের সাহায্যে অধিকতর স্বাধীন চোদ্দচরণের কবিতা লেখায় 
আত্মনিয়োগ করতে পাঁরতেন। এবং সে-ক্ষেত্রে তার কবিতাঁগুলি হয়ে উঠত 
তার কবিম্বভাবের সঙ্গে আরও সামগ্নস্যপূর্ন। কিন্তু দেবেন্দ্রনাথ পূর্বস্রীদের 
চতুর্শশপদীর সহজ পন্থায় গেলেন ন|, তিনি সনেট রচনার প্রতিভাসাধ্য 
কাঁজই বেছে নিলেন। সেদিক থেকে তিনি মধুস্থদনের যোগ্য উত্তরস্থরী 
এবং খাঁটি সনেট-আদর্শ বাউলা কাব্যে ফিরিয়ে আনার কৃতিত্ব তাঁর প্রাপ্য । 

তবে দেবেন্দ্রনাথ বুঝতে পেরেছিলেন, তিন প্রকারের সনেটের মধ্যে 
সেক্সপীরীয় ব। রোমান্টিক সনেট লেখ! সবচেয়ে সহজ। কারণ, চার/পাঁচ 
মিলের ছারা এবং অষ্টক-বটুকের ৫1316০1091 গঠনভঙ্গি অক্ষুণ রেখে পেত্রাকাঁ় 
সনেট রচনা খুবই কষ্টকর ও যত্বুসাধ্য কাজ। অবশ্য নবম ও দশম চরণে মিত্রাক্ষর 
খিপর্দী থাকে বলে পেত্রাকীঁয় মনেটের চেয়ে ফরাপী সনেট গড়া অপেক্ষাকৃত 
সহজ ।৮ তবে অন্তরঙ্গ শ্ব্ূপ ও বহিরঙ্গ রূপের দিক থেকে সাত মিলের 

৮ প্রমথ চৌধুরী বলেছেন--'সনেটের 50151055 বড় কঠিন অন্ততঃ 
আমার পক্ষে । ফরাসী সনেট গড়া ঈপেক্ষাকত সহজ | তাই আমি এ (চি 
টাই নিই। ওরই মধ্যে একটু সহজ বলে।'--প্রস্থপরিচয়, পনেট পঞ্চাশৎ 
ও অন্তান্ত কবিত! (১৮৮৩ শকাব ), পৃঃ ১৫৫। 


১৫৪ আধুনিক বাঙল| গ্লীতিকবিতা! 


পেক্সগীরীয় সনেট নিঃসন্দেহে সনেটগ্োষ্ঠীর মধ্যে সবচেয়ে ত্বাধীন ও লহ 
কবিকর্ম। নিজের ভাবাবেগপ্রবণতা ও কাব্যস্থাপত্যকর্ষে অপটুতা বা অমনো- 
যোগের কথ! ম্মরণ রেখেই দেবেন্দ্রনাথ বোঁধ হয় সেক্সপীরীয় সনেট রচনায় 
অধিকতর আগ্রহ দেখিয়েছেন। কিছু মিশ্ররীতির সনেটও তিনি লিখেছেন 
বটে, তবে তার সেক্সপীরীয় রীতির সনেটগুলিই নংখ্যায় ও সার্থকতায় সবচেয়ে 
বেশী উল্লেখযোগ্য । তাঁর নারীপ্রেম ও প্রৃতি-প্রিয়তাঁও সেক্সপীরীয় সনেট- 
চর্চার পক্ষে অনুকূল হয়েছিল। এই লেক্সপীরীয় রূপকলা প্রতিষ্ঠায় তার 
ভূমিকার এঁতিহাপিক গুরুত্ব অবশ্ঠাই স্বীকার্ধ, কারণ (আমরা পূর্বে দৈখেছি ), 


তীর পূর্বস্থরীরা, এমন কি মধুন্দনও, এই বিশেষ কাব্যবন্ধটি অনেকটা উপেক্ষা 
করেছেন। 


এবার দেবেন্্রনাথের রচিত সনেট বিশ্লেষণ করে উপরি-উক্ত, মতগুলির 
যাথার্থ্য বিচার করা যেতে পারে। উনিশ শতকে তিনি যে সমস্ত সনেট 
লিখেছেন তার মধ্যে অনেকগুলি “অশোঁকগুচ্ছ' (১৩০৭) কাব্যে সঙ্কলিত হয়।৯ 
এই সময়ের মধ্যে তিনি আরও কিছু সনেট লিখেছিলেন--যা 'অশোকগুচ্ছে'র১০ 
প্রথম সংস্করণের অন্তর্ভূক্ত হয় নি--তাঁও বর্তমান অলোঁচনার বিষয়ীভূত। 


৯, শ্রীগ্রকাঁশচন্ত্র দত্ত প্রকাশিত। পৃঃ ১৪৪। প্রকাশকের নিবেদনে 
বলা হয়েছে-_“**" বাহার অব্যর্থ তুলিকাঁর স্পর্শে, আটপৌরে শাঁড়ী, কলা-পাঁতী, 
পাঁনের বাঁটা, কৌটার সিন্দুর, চাবির গোছা, আলতার গুটী এবং চোটা 
গুড় প্রভৃতি অকিঞ্িৎকর উপাদান সাহায্যে বঙ্গ-বধূ বিচিত্র বর্ণে,.বঙ্গ-বিধবা 
'অপূর্ব মহিমায় এবং বঙ্গ-শিশু আদিম নগ্ন-সৌন্দর্যে অতি সহজেই ফুটিয়া 
উঠিয়াছে-_তাহীর আর নৃতন করিয়। কি পরিচয় দিব, 

১০, নারী-মঙ্গল ( সনেট-পরম্পরা ) --১৭, ভুল- ১, ছুটি কথা- ১, 
প্রিয়তমাঁর প্রতি--১, মা--১, রাণীর চুমো--১, লক্ষৌর আতা--১, ভ্রৌপদী 
--১১ সম্ভংন্সাতা_-১, অদ্ভুত শান্তি--১, সধবা--.১, সাবিভ্রী--১, উৎসর্গ 
€ ১১২)--২ অশোৌক-তরু--১। মোট--৩১। প্রথম সংস্করণ “অশোক গুচ্ছ" 
থেকে এই হিসেব দেওয়। হল। | 
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সলেটের নাম - নিজের পদ্ধ [ দ্বিপন্ধী ও চতুক্ষ-গঠন | মিলের সংখ্যা 
১৭. ভুল কখকখ কখকখ পফপফ কক দ্বিতীয়ে ক্রটি তা 
১৮ ছুটি কথ কখকখ গখগাখ পপফফ চচ নিখুত ঙ৬ 
১৯. প্রিয়্তমার প্রতি কখখক কগ্গক পপফফ চচ ৮, নি 
২০. লক্ষৌর আতা কখকখ কখকখ পফপফ চচ ৮, এ 
২১. অশোঁক-তরু কখকখ কগ্গকগ্ক পফপফ চচ 
২২. সমাঃ নাতা কখকখ গঘগঘ পকপক চ5 এ 
২৩. ভ্রৌপদী কখকখ গ্কথক পকফফপ চচ রম 
২৪. যুবতীর হাঁসি১৯ কখকখ খগগ্ধখ পফপফ চ5 রে 
২৫. লাঁজ-ভাঁঙান৯১ কখকখ গ্ঘঘঘগ্ পফফপ চচ 
২৬. দীপ-হস্তে যুবতী৯১ কখখক গঘগঘ ঘপঘপ চচ %ঃ ৬ 
২৭, বঙ্গনারী১২ কখকখ খকখক পখপখ কক | প্রথমে ত্রুটি রি 


পপ ৭ 
১১, সাহিত্য, ১২৯৯, ৩য় বর্ষ প্রথম সংখ্যাক্র প্রথম প্রকাশিত । এবং অশোঁকগুচ্ছের দ্বিতীয় সংস্করণের অন্তভূক্তি। 


১২, 29 25 চতুর্থ গ 5 ডঃ | 
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রি আধুনিক বাঁঙল| গীতিকবিত৷ 


আটত্রিশটি সনেটের এই পরিচায়িকা থেকে দিদ্ধাস্ত করতে হয়--(১) 
প্রতোকটি কবিতারই শেষে পয়ারপুজ্ছ আছে এবং সে-কারণে কবিতাগুলি 
সেক্সপীরীয় মগুলেরই অন্তন্ক্তি; (২) খাঁটি সেক্সগীরীয় সাতটি মিলের রীতি 
€ কথকথ গঘগঘ পফপফ চচ ) অন্ুস্থত হয়েছে তিনটি মাত্র (১১ 9 ও ১৩ নম্বর) 
সনেটে $ (৩) পুরোপুরি সেক্সপীরীয় নিয়মান্গ না! হলেও সাত মিলের 
সাহায্যে সনেট রচনার চেষ্টা আছে €টি কবিতায় (৪) ছয়টি মিলের সন্ধান 
পাওয়া যায় ১৯টি সনেটে 3 (৫) পাচ, চার ও তিনটি মিল আছে যথাক্রমে 
৭, ৩ ও ১টি সনেটে; (৬) ১২টি সনেটের চতুক্ধ ও ছ্িপদী-গঠদন ত্রুটি 
থাকলেও ২৬টি সনেটে তা নিখু'ত। 

অতএব যে ১১টি কবিতায় তিন, চাঁর ও পাঁচ মিলের সমাবেশে সেক্সগীরীয় 
রীতির বিশেষ ব্যভিচার ঘটানে! হয়েছে মেগুলিকে বাদ দিয়ে অবশিষ্ট ২৭টি 
কবিতাকে মোটামুটিভাবে সেক্সপীরীয় সনেট হিসেবে গ্রহণ করা যেতে পারে। 
এই ২৭টি সনেটের মধো অনেকগুলিতে মিলের ক্ষেত্রে কিছু কিছু হ্বাধীনতা 
এবং কয়েকটিতে দ্বিপর্দী ও চতুফষ-গঠনে ত্রুটি থাকলেও সামগ্রিকভাবে সেক্সপীরীয় 
সনেটের চরিজ্র এদের মধো বজায় আছে বলে আমি মনে করি। যে ১১টি 
কবিতাকে বর্জন করা হল তাদের মধ্যে ৮, ১৭ ও ২৭ নম্বর কবিতা তিনটি 
সবচেয়ে নিক্ষ্ট, কারণ এদের দ্বিপদীর মধ্যে পূর্ববর্তী কোনে না কোনো! চতুষ্ের 
মিল পুনরাবৃত্ত হয়েছে । তাছাড়া 'নারীমঙ্গলের” অন্তর্গত ১৭ নং কবিতাটি 
(পুর্বের পরিচায়িকায় এটি দেখানো হয় নি) মিল ও গঠনের দিক থেকে 
অদ্ভুত। এতে সেক্সপীয়ীর পয়ারপুচ্ছ নেই, মিলের ( কখখক গকগক কপপ- 
কপক ) সংখ্যা চার হলেও কবিতাটির গঠন কোনে। ক্রমেই পেত্রাকীয় নয়। 
তাছাড়া! দেবেন্দ্রনাথের যে সমস্ত সনেটে ৭ টির কম মিল আছে তাদের 
কতকগুলির মধ্যে প্রথম আট চরণে ৪টির জায়গায় ছুটি মাত্র মিল দেখতে 
পাই এবং সে-সব ক্ষেত্রে পেত্রাকীঁয় নেটের অষ্টকের প্রভাব থাক। অসম্ভব নয়। 

মিলের ক্ষেত্রে দেবেস্রনাথ ভালমন্দ ছুই ধরনের দৃষ্টাস্তই রেখে গেছেন। 
আমর প্রথম অধ্যায়ে দেখেছি, সনেটের মিলগুলি সুম্পষ্টভাবে পৃথক হওয়া 
বাঞ্ছনীয়, অন্প্ট বা দুর্বল মিল তার পক্ষে ক্ষতিকারক। ক্রিয়াপদের মিল 
( লেজেছিল-এনেছিল"১৭ ), অরগ্রাণ-মহাপ্রাণবর্ণের মিল (সৌরভ-গৌরব” ১৮), 
অন্পষ্ট পৃথক মিল ('ক্রুর-সুন্দরীর-বিধুর-রুচির ৯৯), যুক্তব্যঞ্জনমূলক মিল 


১৭, লাঁজ-ভাঁঙান ১৮. আমি ১৯. লক্ষৌর আত! 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৫৫ 


(“চঞ্চল-অঞ্চল-কুম্তল-বিফল' ২০) ও ছুর্বল মিল (এই-যেই' ২৯) যেমন 
তার সনেটে আছে, তেমনি আছে সুন্দর ও লার্থক মিল । 'নারী-মঙ্গলের' অইম 
সংখ্যক কবিতায় শেষ ছয়টি চরণে একটি মাত্র মিলের ব্যবহার খুবই অন্ভুত।২২ 
ভাষার দিক থেকে খুব বেশী কৃতিহ দেবেন্দ্রনাথের প্রাপ্য নয়। সত্য বটে, 
প্রেম ও প্রকৃতির রোমান্টিক ভাবুকতার ধিকে লক্ষ রেখে তিনি আবেগাত্মক ও 
মাধুর্ধবাচক শব্ধ অনেক ব্যবহার করেছেন, তবু ভাষায় পূরাপর সমতা রক্ষার 
চেষ্টা তাঁর ছিল না। তাই মধুর ও সাঁধু ভাষার পাশেই লঘুত্ববাচক ও গ্রাম্য 
শব ব্যবহারে তিনি দ্বিধা করেন নি। যেমন “ভুল” কবিতাঁয় এক দিকে যেন 
আছে 'নয়ন', শশ্রীমঙ্গে ঝলকে» “মহিময়ী বধ্ধীয়সী নারী", “নিশীথে উজ্জলরূপে”, 
“দিবসে, শর্বরী ঘোর? অন্য দিকে তেমনি আছে“এলোচুলে”, “চারিগাছি চুড়ি” 
“ঝকমকে সিতি,, "আটপৌরে শাড়ী” । কোথায়ও কোথায়ও ভাষার এই ছুই 
রীতি খুব ম্পষ্টভাবেই চোঁখে পড়ে। “ছুটি কথায়” কবি প্রথমে অলঙ্কত 
বর্ণনা দিলেন-_ 

কেহ বলে, পূর্ণশশী প্রিয়ার আনন ১-- 

স্থরতি স্থবাম কোথ। হিমাংশু-হিয়ায়? 

কেহ বলে, প্রিয়ামুখ বিছাৎ্-বরণ $-- 

হ্কুমার জ্যোৎন্সা কোথা বিছাৎ-বিভায়? 

কেহ বলে, প্রিয়ামুখ ফুল্প কমলিনী, 

ব্রীড়ার বিক্ষেপ হাঁয়, কমলে কোথায়? 

কেহ বলে উধাঁসম উজ্জ্ল-বরণী ;-- 

আঁলাপী চাহনি কোথা গোলাপী উষায়? 

তাঁর পরেই তিনি “সাদীপিদে” ভাষায় বলে উঠলেন 

সাঁদাসিদে লোক আমি, উপমার ঘটা 

নাহি জানি; নাহি জানি বর্ণনার ছটা ! 

যদি কিছু থাঁকে মৌর কবিত্ব-বড়াই, 

অবাকৃ--ও মুখ হেরে, সব তুলে যাই ! 


২০. নারীমঙ্গল-৮, ২১ নারী-নঙ্গল-১১ ২২, হরিমঙ্গলের' অন্তর্গত 
“হিরণ্যকশিপু-বধ' কবিতায় চোঁদ্ছ চরণের মধো বার চরণই ছয়টি ছবিপদদীর হার 
গঠিত। : বস 


১৫৬ আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


তার ভাষায় সরদতা ও শ্রুতি-সৌনার্ধ ধাঁকা সন্বেও রীতিগত এই অদমতার 
জন্য কোনে! কোনে ক্ষেত্রে অসংযম প্রকাশ পাওয়ায় তা কব্যোপষোগী হয় নি। 

ছন্দের দিক থেকে লক্ষণীয় এই যে, দেবেন্্রনাথের সনেটে প্রবহমাণ 
ছন্দের প্রয়োগ থাকলেও তার- পরিমাণ অনেক কমে গেছে। মধুস্দনের 
মতো সর্বাত্মকভাবে প্রবহমাণ ছন্দ ব্যবহার না করায় তাঁর সনেটের মিলধ্বনির 
আঘাত সম্পষ্ট হওয়ার অবকাশ পেয়েছে২৩ । ৮+৬ মাত্রার পর্ব-বিভাঁগে 
বিশেষ ত্রুটি না থাকায় চরণের ধ্বনিবিস্তাসও সঙ্গত হয়েছে+৪ | এর চেয্লেও 
বড় কথা, দেবেন্ত্রনাথই প্রথম মধুস্থদনের চোদ্দ মাজ্রার পয়ার-চরণকে আঠান্ো 
মাত্রার মহা-পয়ার-চরণে প্রনারিত করে সুন্দর সনেট রচনা করেছেন। পূর্থে 
মধুন্থদন-প্রসঙ্গে আলোচন! করে দেখিয়েছি, সনেটের ধ্বনি-রূপের দিক থেকে 
চোদ্দমাজার পয়ার-ছন্দ খুবই উপযোগী; দেবেন্দ্রনাথ প্রমাণ করে দিলেন সেই 
চোদমাত্রাকে আঠারো মাত্রায় প্রসারিত করলেও তার ধ্বনি-ূপ বিপর্যস্ত 
হয় না। পরবর্তী কোনে কোনো কবি এই আঠারো মাত্রার চরণে মনেট 
রচনা করে এই বিশেষ ববপবন্ধে ছন্দটির সার্থকতা আরও দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত 
করে ,গেছেন। স্থৃতরাং সেদিক থেকে দেবেন্ত্রনাথের এই “ছন্দ-অষ্ট।দশীর' 
যে একটা এতিহীসিক মূল্য আছে, তাঁতে কোঁনো সন্দেহ নেই। 


দেবেন্দ্রনাথের সনেটের প্রকশিরীতির আর একটি বৈশিষ্ট্য এখানে উল্লেখ করা 
যেতে পারে। পাশ্চাত্য সনেট, বিশেষ করে সেক্সপীয়ারের সনেট কবির 
হৃদয়-উদ্ঘোটনের একটা উপযুক্ত মাধ্যম হিসেবে প্রশংদিত হয়েছে। মধু্দনের 
সনেটেও ব্যক্তি-উপাদনের প্রাচুর্য আছে এবং সেই ব্যক্তি-উপাদ্দীনকে পাঠকের 
কাছে আকর্ষণীয় করতে গিয়ে তিনি সম্বোধন-আত্মক প্রকাশরীতি অনেক 
সময় অন্গসরণ করেছেন। দেবেন্দ্রনাথ তাঁর নেটে এই সম্বোধন-আত্মক 
প্রকাশরীতির আরও ব্যাপক ও সুন্দর প্রয়োগ ঘটিয়েছেন এবং তাঁতে 
তার কবিতা পাঠকের কাছে বিশেষ হৃণ্ধ হয়ে ওঠার সুযোগ হয়েছে। স্বীকার 


২৩. প্রবহমাণ ছন্দের সর্বাত্মক প্রয়োগ যে মিলের সৌন্দর্য ক্ষুরণে 
বাধার হুষ্টি করে, তা মধুস্দন-প্রসঙ্গে আলোচনা করে দেখিয়েছি । 

২৪. “কুস্থম কোমল আর জ্যোৎনা-স্থদীতল ('উচ্চহাসি, )-এই 
চরণে “জ্যোত্ন্া, ছিমান্রিক হলেও ওজনে ভারী, তাই পড়তে গেলে একটু 
বাধার হি হয়। এটি ব্যতিক্রমের উদাহরণ । 


সনেট-আদর্শের শ্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৫৭ 
করতেই হবে, সন্বোধনের ঢ তার সনেটের নিপুণতম নির্মাণ-কৌশল । কিছু 


ঘোমটা খুলিবে নাক? থাঁক তবে বসি। 
আমি করি কাব্য-পাঠ, ষামিনী জাগিয়া। 
একি ! একি ! টাপাগুলি গেছে বুঝি খসি ? 
খে'প। চাহে ফুলগুলি কীদিয়া, কাদিয়। | 
- লাঁজ-ভাঙান। 
ছাড়, ছাড়, হাত ছাড়-_+ ছাঁড়িলাম হাত! 
হে নুন্দরি, রোষ কেন? তুমি যে আমার 
পরিচিত ; মনে নাই সে নিশি আধার ? 
তোমাতে আমাতে হুল প্রথম সাক্ষাৎ! 
_দীপ-হস্তে যুবতী । 
নাগেশ্বর-াপাতলে কোন্‌ অলকায়, 
ধাড়াইয়াছিলে, তুমি মদনমোহিনী ? 
এক রাশি জাতি, মুখি, মল্লিকা কামিনী, 
ঝাঁপাইয়া কোলে তব, পশিল হিয়ায় ! 

-_যুবতীর হাসি। 
সম্বোধন-আত্মক রীতির উদাহরণগুলি যথেষ্ট নাটকীয়তারও সঞ্চার 
করেছে। 

দেবেন্দ্রনাথের নেটের কবিত্ব-সম্পদ্‌ পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তিনি 
যদি, ভাবে আরও সংযম রক্ষা করতে পারতেন, ভাষা ও আঙ্গিক সম্বন্ধে আরও 
যত্ববান্‌ হতেন এবং কাব্যের প্রমাধনকলার দিকে আরও দৃষ্টি দিতে পারতেন 
তবে তার কবিতা আরও বূপরসবিশিষ্ট হয়ে উঠত, সন্দেহ নেই। কিন্তু 
তৎসত্বেও তাঁর কবিতায় এমন উপমা, ছবি ও চিত্রকল্প আছে ঘ! রূপোঁজ্ছল, 
ইন্জিয়সৌরভপূর্ণ ও বাস্তবরসাশ্রিত-_ 
প্রী-অঙ্গকে মিশিয়া গেছে লক্জা! আঁবরণ ; 
কেশের তরঙ্গরাঁশি চুদ্ধিছে মেদিনী ! 
সশৈবাল সরোজেতে ভ্রমর গুঞ্জন, 
ঝিরু বিরু বহে খাঁয় রূপ-নির্বরিণী " 
স্সন্তংলাতা | 


১৫৮. আধুনিক বাঁডল! গীতিকবিতা 


একি কাব্য! সারারান্র্ি জলিছে দেউটি, 
প্রিয়া-চক্ষে কাব্য পড়ি উলটি পালটি ॥ 
--গলীতিকাব্য। 
ছাদে চল? মুক্ত বায়ু; অদূরে তটিনী +-- 
দ্রোপদীর শাড়ীসম সচন্ত্রা যামিনী ! 
-_প্রিয়তমার প্রতি । 
অধরে গড়ায়ে পড়ে স্থধা রাশি রাশি ! ৰ 
সুরার বুদ্ধ, বুঝি ওই উচ্চ হাসি? ॥ 
_উচ্চ হাঁসি। | 
ভা যে, কবি সনেটগুলির মধ্যে সর্বত্র ভাবের স্থুউচ্চ 
মহিমা ও স্থরের অটল গা্তীর্ধ বজায় রাখতে তৎপর হন নি। তিনি খেন 
কতকটা লঘুচপল ও ঈষৎ কৌতুকমিশ্রিত দৃষ্টি নিয়ে বাস্তব জীবনের পাদপীঠে 
প্রেম ও প্রকৃতির সহজ সরল রূপটিকে দেখবার চেষ্টা করেছেন। মধুসুদনের 
সনেটের . করণ-গাভ্ভীর্ধ এখাঁনে ম্পষ্টতঃই অন্নপস্থিত (তা কবির কাব্যে এসেছে 
পরের দিকে )। দেবেস্্রনাথের লনেটের এই স্থুরের নৃতনন্ব যথার্থই লক্ষণীয় । 
পরিশেষে ভাব, ভাঁষা, আঠারো মাত্রার ছন্দ, কবিত্ব ইত্যার্দি সব দিক 
থেকে সার্থক ও উজ্জ্বল একটি সনেট উদ্ধৃত করা যেতে পারে-- 
বসন্তের উষ। আমি রঞ্জি দিল যুগল-কপোলে, 
তাই ও ফুলের বাঁস, ফুল-হাসি আননে প্রিয়ার | 
নিদাঘের রৌদ্র আমি বিলসিল ললাট-নিটোলে, 
তাই গে! প্রিয়ার ভালে জ্যোতি খেলে মহিমা-ছটার । 
ঘন-ঘোর বর্ধা-রাতি বিহরিল অলক-নিচোলে, 
তাই গে! প্রিয়ার পিঠ কেশ-মেঘে সদ1 মেঘাকার । 
নাঁচিল শরৎ-শশী রূপ-হৃদে হিল্লোলে হিজলোলে, 
তাই গো প্রিয়ার দেহ কুলে-কৃলে চক্রে চন্্রাকার ! 


রাহ, কেতু--ছুই খতু, শীত ও হেমস্ত শুধু হায়, 
্রিয়ায় হয়ে পশি' ছড়াইল কঠিন তুষার । 

তাই শ্রিয়ে! ভাই বুঝি সুকর্ঠিন হায় তোমার ? 
উপাননা আরাধন! সকলি ঠেলিয়া দাও পায়। 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৫৯ 


আমি গে| বুঝিতে নারি-_দেবী তুমি, অথবা রাক্ষসী। 
পৃণিমার জ্যোৎ। তুমি, কিছ্বা ঘোর কৃষ্ণা চতুশি। 

--রাক্ষলী। 
দেবেন্দ্রনাথ একদা লিখেছিলেন--বিন্দী হ'য়ে সনেটের ক্ষুত্র কারাগারে, 
কাদে যথা স্থকবিতা, গুমরে গুমরে' । তীর প্রতিভা-ম্পর্শে সেই বন্দিনী কবিতা 
প্রাণময়ী রপোজ্জল। সনেট-হ্থন্দরী হয়ে উঠেছে। তিনি অন্ততঃ জনেটের ক্ষেত্রে 
মেজর কবি। তার প্রমাণ আছে যেমন “অশোকগুচ্ছে', তেমনি 'পারিজাতগুচ্ছ, 
“গোলাপগুচ্ছ” ও 'শেফালীগুচ্ছে” । 


দেবেন্দ্রনাথ দেন, অক্ষয়কুমার বড়াল ও গোবিন্দচন্্র দাস একই কাব্যবৃত্তের 
অন্তর্গত। এ'রা তিনজনই গীতিকবি, খগ্ুকাঁব্যের রচয়িতা | প্রেম ও গ্রক্কৃতি- 
পূজায় এবং তারই মধ্যে ঘরোয়। স্থর.ও গাহ্‌স্থারন সঞ্চারে তার। সমধর্মা। 
আসক্তি বা প্যাসন্‌ এদের তিনজনেরই কবিমন্ত্র। আঙ্গিক্ষর ক্ষেত্রেও এর! 
তুলনার যোগ্য, সনেট সম্পর্কে তিনজনই ছিলেন বিশেষ আগ্রহী। তাই বীঙুল৷ 
সনেটের ইতিহাসে দেবেন্দ্রনাথ, অক্ষয়কুমার ও গোবিন্দচন্দ্র ম্মরণীয় নাম। 

কবি-স্বভাবের দিক থেকে সনেট দেবেন্দ্রনাথের অপরিহার্য বা অত্যাবশ্যক 
কাব্যরূপ ছিল না। তিনি ম্বভাবঙ্জগ আবেগধর্ম ও উচ্ছাসগ্রবণতাকে শাসন 
করবার জন্য সনেটের দৃঢ়পিনদ্ধ কাব্যবন্ধের আশ্রয় নিয়েছিলেন । কিন্তু অক্ষয়- 
কুমার ছিলেন সংঘমী কবি, তাই সনেটের রূপ ও আত্মার সঙ্গে তাঁর কবিধর্মের 
একট! স্বাভাবিক সাষুজ্য ছিল। তীর কবিতায় হৃদয়ের উত্তাপের সঙ্গে মনের 
ভাবনার ষে সহযোগ ঘটেছিল, তা-ই মনেটের ক্ষেত্রে তাঁর সিদ্ধির চাবিকাঠি । 
দ্বিতীয়তঃ, অক্ষয়কুমার বিহারীলালের ভাঁবশিষ্য ও দেবেন্ত্রনাথের কবি-সভীর্ঘ 
হলেও শিল্পকর্মে তীদের মতো উদ্ধাসীন ছিলেন না1। তাঁর কাব্যধারার রূপ ও 
রীতিতে ষেষন তার প্রমাণ আছে, তেমনি বিভিন্ন সংস্করণে কাবাগ্রস্থগুলির 
বন্ধ কবিতার কবির হ্বর্কৃত পরিবর্তন ও পরিমার্জনে তার পরিচয় আছে ॥ 
অবলীলাক্রমে লিখে এবং কবিতার প্রাথমিক রূপ দেখে তিনি কখনও সন্ধষ্ট ও 
নিশ্চিদ্ভ. হতে পারেন নি। কাব্যশিষ্পে বড়ালকবির মনোযোগ ও ব্বপ-লাধনার 
সজঞান অভিপ্রায় টেকনিকপ্রধান লনেট রচনায় যে সহায়ক হয়েছিল, তাতে 
কোনো লন্দেহ নেই। 


১৬০ আধুনিক বালা গ্ীতিকবিতা 


অক্ষয়কুমারের খণ্ড কবিতায় যে সংযম ও সংহতি দেখ! যায় তাঁর কারণ 
কবির আত্বস্থতা। তাঁর রোমান্টিক মানসধর্ম কখনও আবেগের অতিরেকে 
কূলপ্লাবী হত না, প্রকাশের তাড়নায় বিশৃহ্খল হয়ে পড়ত না। শোঁক 
তাঁর জীবনে এসেছে, জীবনের প্রথম পর্বে হ্বপ্রচারিতার অনিবার্ধ অনস্তোষ 
তাঁকে পীড়িত করেছে, তবু কবি নিজেকে হারিয়ে ফেলেন নি। তাঁর একটি 
কারণ, পূর্বে, বলেছি, ভাবাত্তিক! বৃত্তির সঙ্গে চিস্তাত্মিকা বৃত্তির সন্গিপাত। 
দ্বিতীয় কারণ হচ্ছে__বড়ালকবির বাস্তব অভিজ্ঞতা, সাংসারিক জ্ঞান ও 
কর্তব্যবুদ্ধি। মনে রাখতে হবে, তার কবিজীবনের সাঁফল্যের সঙ্গে সমাস্তরীলভাঁবে 
চলেছে কর্মজীবনের সাফল্য ; তিনি পরিণামে শিল্পীর মনোজীব্ন ও গৃহগতপ্রাণ 
সাংসারিক মানুষের বহিজীবনকে এক স্ছত্রে গ্রথিত করতে পেরেছিলেন বলেই 
একটা ধীর ও শান্ত চিত্তবৃত্তি নিয়ে সাধারণ গীতিকবিতা ও সনেট লিখতে 
পেরেছিলেন । একটা উদাহরণ দিচ্ছি-_- 


. থাকিতে সময় তবে বিদায়, ললনা ! 
মিলন চঞ্চল অতি-- * 
বিরাগ-সমুন্রে গতি ; 

আর কেন শ্বপ্রে মাতি থাকিতে চেতনা । 


দেখিছ না পলে পলে 
প্রেম মৃত্যুপথে চলে-_. 
ভুলি” বর্তমান--ক্রমে ভবিষ্য-ভাঁবনা | 
বিদীয়, ললনা ! 
--আসি তবে, কনকাগ্ুলি। 


কবির প্রিয়ামিলন নিশান্তেও সম্পূর্ণ হয় নি--“অপমাণ্ড এ চুম্বন, অপূর্ণ 
পিপাসা ।' হৃদয়ে প্রলয়-বাড়, দেহে মনে দহন তখনও চলেছে । তবু কবি 
বিদায় নিতে চাইলেন। কারণ তার “ভবিষ্ত-ভাবনা”, তাঁর “চেতনা”, তাঁর বাস্তব 
ক্ঞান--“মিলন চঞ্চল অতি” “প্রেম মৃত্যুপথে চলে, । অক্ষয়কুমারের বক্তব্যের 
মধ্যে যেমন একটা চিন্তার ছাপ আছে, তেমনি বক্তব্য প্রকাশের মধ্যে আছে 
একট। ৪1681067709 055 ভঙ্গি | তারই ফলে কাবাংশটি বেশ সংযত ও সংহত 
হয়ে উঠেছে । কিন্তু অন্থরূপ বিষয়ে দেবেন্দ্রনাথের স্থতিমোহ ও তৃষাকাতরত! 
কতখানি উচ্দুসিত হয়ে উঠত তাঁর একটি নিদর্শন উদ্ধৃত করছি-- 


হরেক 2৯ 
& এগ 
/ 
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 ' কৰে কোন্‌ দেফালীর, নৌরতে হয়ে অস্থির, 
দৌোহে-দৌহা করেছিছু প্রেমহধা-দান 
কবে কোন্‌ মামিনীতে বমি বাতায়ন-্পথে 
করেছিলে তুমি সথি অতিমান-ভাগ । 
কোন্‌ সে মাধবী-রাতে, ফুলশযা। ফুল-পাতে, 
একটি চুনে হল নিশি অবদান) 
নয়নে তি্দিব নেশা পুলক-বিহ্বল-বেশী, 
বলে যাও মে কাহিনী; গেয়ে যাও গাঁন। 
মাজে না তোমারে নথি মিছ! অভিমান । 
--গান-শোনা, অশোকগুচ্ছ। 
অক্ষয়কুমারের ভাবগত সংযম-প্রমঙ্গে তাঁর বাক্প্রতিমার স্মিত প্রকাশের 
কথা বিচার্ধ। কবির হৃদয় যখন আবেগে ভরপুর, মন মোহাচ্ছন্ন তখনও 
তিনি বাকৃকুঃ। তিনি জানেন 
সরল-হৃদয় কবি-_ 
যেখানে মাধুরী-ছবি 
সেখানে আঁকুল। 
-_কবি, কনকাঞ্চলি। 
তবু সেই আকুলতায় অক্ষয়কুমার মুখর হয়ে ওঠেন নি। পরম আবেগের 
ক্ষণেও তীর গ্রার্থন।_ 
ভয় হয়__কহিও না৷ কথা, 
যথেষ্ট পাইয়া এই রূপ! 
দেখি বনে নলিলের লীলা 
কাজ নাই জানিয়ে-_-এ সাগর, কি কৃপ। 
-_ওগো) ভূল । 
আত্ম্থ ব্যক্তিত্বের এই পরিমিতিবোধের মধ্যে জন্ম বনেই অক্ষযকুমারের 
কবিতার একটি শবও অতিরিক্ত ব| অনাবস্টক বলে মনে হয় না। হেটুকু 
না বললে চনে না, তাঁর বাইরে একটি কথাও তিনি বলেন নি। 
নত আখি, নত মুখ, কম্পিত শরীর, 
বুঝিবে কি ভিতরের, দেখিয়া বাহির? 
--বীধিতেছি, খুলিতেছি। তুল । 


১১ 


১৬২ আধুনিক বাল! গীতিকবিত৷ 


ভাব ও ভাষার এই সংযম অক্ষয়কুমীরের ছিল বলে সনেট তার একটা 
বিশিষ্ট কাবাবন্ধ হয়ে উঠেছে। অবশ্য দেবেন্দ্রনাথ, গোবিন্দচন্ত্র ও কাঁষিনী 
রায়ের মতে! তিনি সনেটসর্বন্থ কাব্যসংগ্রহ প্রকাশ করেন নি এবং তাঁর রচিত 
রা সংখ্যায় খুব বেশী নয়। সাহিত্য-পরিষত্-সংস্করণ “কনকাঁঞ্লি', "ভূল", 

ও “বিবিধখণ্ডের' সনেটের মোট সংখ্যা হচ্ছে ৩*টি (৭+১০+৮+ 
রর তার মধ্যে শঙ্খ ফাঁব্যের সবগুলি সনেট উনিশ শতকে রচিত 
হয় নি। প্রদীপ” কোনো সনেট নেই। 

অক্ষয়কুমার “কনকাঞ্চলিতে' যে ৭টি সনেট লিখেছেন তার মধ্যে একটির 
শেষে (“এখনে রজনী আছে ) মিত্রাক্ষর দ্বিপদী আছে। সনেটটির: মিলের 
পদ্ধতি হচ্ছে কখখক কখখক পফপফ চচ। লক্ষণীঘ এই যে, কবিতাঁটিতে 
মিলের সংখ্যা পাঁচ। ভাবের দিকে লক্ষ্য করলে দেখ। যায়, অষ্টম চরণের 
শেষে সুম্প্ই আবর্তন-সদ্ধি আছে; নিশিভোরে প্রেমিকের করুণ আত্তি 
প্রেমিকার কাছে সহ্ৃদয় মিনতিতে বাঁক নিয়েছে। কবিতাটির রূপমৃত্তিও 
ছুটি স্তবকে বিন্যস্ত । এ থেকে মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, চতুর্দশপদদীটির 
পেত্রাকীয় সনেট হয়ে ওঠার খুবই সম্ভাবনা ছিল। কিন্তু কের শেষ ছুটি চরণ 
মিত্রাক্ষর ছবিপদীর রূপ নেওয়ায় পেত্রাকাঁয় সনেটের রূপটি পুরোপুরি ফুটে উঠতে 
পারে নি। পেত্রার্কার সনেটেও যেখানে পয়ারপুচ্ছ আছে, দেখানে পেত্রাকীয় 
সনেটের আদল এমনিভাবে অল্পষ্ট হয়ে পড়েছে। অন্য দিকে এটা নিঃসংশয়ে 
বলা যাঁয় যে, অস্তিম ছিপদী সত্বেও কবিতাটির ভাঁব-আত্মা ও রূপ-গঠন 
সেক্সপীরীয় সনেটের লক্ষণীক্রান্ত নয়। এবং গানের ধুয়োর মতো দশটি 
চরণের প্রারস্তে অনেকটা একই ধরনের কথার পুনরাবৃত্তি রচনাটির সাঙ্গীতিক 
চরিত্র যতখানি নিয়মান্ছগ করেছে ততথানি পরিমাণে সনেটের সংহত ভাব 
ও স্মিত প্রকাশধর্মকে ক্ষুণ্ন করেছে। তবে গীতিকবিতা হিসেবে “এখনে! 
রজনী আছে" অনবদ্য সটি। 

“মিলনে”, শিত নাগিনীর পাঁকে” "ছু" দিকে”, “সে নেত্রে', “হ্মস্তে' ও 
“হৃদয় সমুদ্র সম' কবিতায় পেত্রাকীঁয় সনেট রচনার চেষ্টা বড়ালকৰি 
করেছেন। তাঁদের মিলের পদ্ধতি যথাক্রমে--কখকখ কখকখ চখচখচখ, 
কখখক কখখক চছৃচছচছ, কখকখ কখকথ চছচছচছ, কখখক কখখক চছচছচছ, 
কখখক কগগক চছছচচছ, কখখক কখখক চছছচচছ । লক্ষ্য করার বিষয় 
এই যে, প্রথম ও পঞ্চম কবিত। ছাড়া অন্থত্র পেত্রাবীঁয় মিলের আদর্শ 
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অঙ্থজ আছে। অষ্টকে ও বকে কোথায়ও কোধাঁয়ও যে বিচিত্র মিলসঙ্জ। আছে 
তাও পেত্রাকীয়্ আদর্শবিরোধী নয়, কারণ এই ধরনের শ্বাধীনত। পাশ্চাত্য 
কবিরাও ভোগ করেছেন। “ছ'দিকে কবিতাটি ছাড়া অন্ত পাঁচটি ফৰিতায় 
অষ্টম চরণের শেষে ভাবের বক্রায়ণ সহজেই চোখে পড়ে। তবে “ছু'দিকে' 
ভাববিষ্তাসের দিক থেকে একটু ভিন্নতর --অষ্টক-বট্‌ক ধরনের স্তবকসঙ্জ। সত্বেও 
প্রথম বারো! চরণে আছে বিচ্ছেদের শুন্ততা ও বেদনার কথা, আর শেষ 
ছুটি চরণে আছে সেই শূন্যতার ভেতরেও এক অবিনশ্বর স্বতিচিহ্ছের কথা" 

চু্বন-চিহ্ছটি শুধু অধর-শয়নে,_ 

জীবনের চিরস্থতি, মরণ-সম্বল । 
স্থতরাং ছুই তিনটি কবিতায় ভাব-বিস্তাস ও বূপসজ্জার কিছু নৃতনত্ব দত্বেও 
কবিতাগুলি পেত্রাকীঁয় সনেটের উজ্জল উদাহরণ। কয়েকটি কবিতাকে 
একেবারে নিখুত বলে মনে হয়। যেমন-- 

শত নীগিনীর পাকে কাধ” বাহু দিয়া 

পাকে পাঁকে ভেঙ্গে যাক এ মোর শরীর । 

এ রুদ্ধ-পঞ্জর হ'তে হৃদয় অধীর 

পড়ুক ঝাপায়ে তার সর্বাঙ্ ব্যাপিয়া ৷ 

হেরিয়া পৃণিমা-শশী -টুটিয়া লুটিয়া 

ক্ষৃভিয়া প্রাবিয়া যথা সমুদ্র অস্থির 

বসস্তে--বনাস্তে থা, ছুরম্ত সমীর 

সার ফুলবন দলি নহে তৃপ্ত হিয়া । 

এদেহ---পাঁষাণ-ভার কর গো অন্তর । 

হৃদয়-গোমুখী-মাঁঝে প্রেম-ভাগীরথী, 

ক্ষুদ্র অন্ধ পরিসরে ভ্রমি' নিরন্তর 

হতেছে বিকৃত ক্রমে, অপবিত্র অতি। 

আলোকে পুলকে বরি, তুলি কলত্বর 

করুক তোমারে চির নিঞ্-শুদ্ধমতি ! 

--শত নাগিনীর পাকে । 
ভুল" কাব্যে যে দশটি চতুর্দশপদী আছে তাদের প্রত্যেকটিরই শেষে 

মিত্রাক্ষর দিপর্দী আছে। সুতরাং সেক্সপীরীয় রীতির মানদণ্ডে কবিতাগুলিকে 
বিচার কর] ষেতে পারে। 


5৬৪ আধুনিক বাল! গীতিকবিত! 


অনেটের় লাম মিলেয় পদ্ধতি 
চুম্বন কখকখ গখখগ পথপখ চচ 
আলিঙ্গন কখখক গঘধগ পফফপ চচ 
দম্পতির নি কখকখ গঘঘগ পফফপ চচ 
রবীন্দ্রনাথ কখকখ গঘগঘ পপপপ চচ 
ঈশানচন্জ্র কখকখ গঘগথঘ পফফপ চচ 
কোথায় সে দেশ কখকথ গঘগঘ পফফপ চচ. 
রমণী-হাদয় কখখক গঘঘগ পফফপ চচ: 
শত ধিক - কখকখ গঘগঘ পফপফ চচ 
ডুবেছে তপন কখকখ গঘগঘ পফফপ চচ 
বাঁধিতেছি, খুলিতেছি কখখক গঘঘগ পফপফ চচ 


কখকখ গঘগঘ পফপফ চচ--এই খাঁটি সেক্সপীরীয় মিল একটি মাত্র 
কবিতায় (শত ধিক) আছে। “রবীন্দ্রনাথ শীর্ষক কবিতাটি ছাড়া অন্ত 
আটটি কবিতায় প্রথীবন্ধ মিলের কিছু ব্যতিক্রম ঘটলেও লাতটি মিল অব্যাহত 
থাকায় তাদেরও সেক্সপীরীয় সনেট হিসেবে গ্রহণ করা যায়। “চুম্বনে” মাত্র 
পাচটি মিল আছে এবং প্রথম চতুষ্ের একটি মিল দ্বিতীয় ও তৃতীয় চতুষ্ষ 
পুনরাবৃত্ত হওয়ায় এটি ভঙ্গ সেক্সপীরীয় রীতির সনেটেরই উদাহরণ । কবিগুরু 
সম্পফিত কবিতাঁটির তৃতীয় চতুষ্ষের চারটি চরণে একই মিলের সমাবেশ 
গুরুতর দোঁষের কারণ হয়েছে এবং সে-কারণে এটিকে ভঙ্গ সেক্সপীরীয় 
সনেট হিসেবে গ্রহণ করাই শ্রেয়। অক্ষয়কুমারের কবিতাগুলিতে মিলের 
সুম্পষ্টতা ও স্বাতন্ত্য প্রশংসার যোগ্য । তবে 'ডুবেছে তপন? কবিতার 'আলো- 
জাল'-এর মিল খুবই দুর্বল এবং 'কোথায় সে দেশ' কবিতাটির দ্বিতীয় চতুষে 
ছুটি মিলের পার্থক্য নামমান্র। কবিতাগুলির চতুফষ ও দ্বিপদী-গঠনে 
অক্ষয়কুমারের মুন্দীয়ানার পরিচয় পাওয়া ষায়। চতুফ ও দ্বিপদীগুলিকে তিনি 
স্থম্পষ্ট আকার দিতে পেরেছেন। ্‌ 

শঙ্খ"১ কাব্যগ্রন্থে যে ৮টি সনেট স্থান পেয়েছে তাদের সাংগঠনিক বৈশিষ্ট্য 
হচ্ছে... 


১, শিক? (১৯১৭ )-এর কোনো কোনে! ধনেট উনিশ শতকে রচিত বলে 
কাব্যগ্রস্থটি বর্তমান আলোচনার অন্তর্ভূক্ত হয়েছে । 
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জনেটের নাম মিলের পদ্ধতি 
পূজার পর কখখক কখখক চছছচচছ 
রবীন্দ্রনাথ (১২৯৭) কখকখ কখকখ পফফপ চচ 
মাতৃহীন কখকখ কখকখ চছ্চছচছ 
হ্মচন্দ্র (১৩১০ ) কখকখ কখকখ পফপফ চচ 
ঈশানচন্তর কখকখ কখকখ পফপফ চচ 
হরিদাস বন্দ্যোপাধাযয় (১৩০৫) কখকখ কখকখ পফফপ চচ 
সন্ধ্যায় কখখক কখখক চছজচছজ 
নিত্য বস্থ (১৩০৭) কখখক কথখক চছচছচছ 


এদের মধ্যে চারটির শেষে দ্বিপদ্দী আছে এবং প্রত্যেকটিরই মিলের সংখ্যা 
পাচ। কোনোটিরই প্রথম আট চরণে ছুটির বেশী যিল নেই। শৃতরাং 
মিলের দিক থেকে এগুলিকে ভঙ্গ সেক্সপীরীয় সনেট বলতে হয়। তৰে 
ভাব-বিষ্তাসের দিক থেকে কবিতাঁগুলির মধ্যে কম-বেশী'পরিমাণে লেক্সপীরীয় 
সনেটের 1081081 ট৪ বজায় আছে। “রবীন্দ্রনাথ কবিতায় প্রথম বারো! 
চরণে পূর্বাশায় উদীয়মান্‌ সর্ষের মনোরম বর্ণনার পর অন্তিম ছিপর্দীতে কবি 
বখন বলেন”. 

অর্ধ-নিত্র। জাগরণে ধর! ্বগচ্ছিবি_ 

জীবনে ব্বপন-ভ্রম, ফুটে রবি--কবি। 
তখন বক্তব্য প্রকাশের মধ্যে একটি উজ্জ্লতার সন্ধান পাওয়া ঘায়। 
চতুফ ও ছিপর্দী গঠনেও অক্ষয়কুমারের কৃতিত্বের পরিচয় আছে। কাব্য- 
গ্রন্থটির অবশিষ্ট ৪টি সনেট পেত্রা্কীয় রীতির । তাদের মধ্যে 'মাতৃহীনে' 
নিয়মের একটু ব্যতিক্রম থাকলেও (“কখখক'-এর বদলে “কখকখ' আছে) 
অন্ত তিনটির মিল-বিন্তাস নিখু'ত। প্রত্যেকটিতে অষ্টক-ষট্‌ক-বিভাগ ও 
আবত্তন-সদ্ধি আছে | যেমন-- 


সেহময়ী মাতা ওই দিবা-অবদানে ক 
চঞ্চল বালকে তাঁর, ছুটি হাতে ধরি, খ 
কত ছলে, কত বলে, কত ন্ম্েহে, মরি, খ 
পথ হ'তে লয়ে ঘান নিজ গৃহ পানে ! ক 
যায় শিশু--চায় পিছে কাতর নক্লানে»৮- ক 

ত 


কত সাধ, কত আশা, কত ধৃলা পড়ি”! 


১৬৬ আধুনিক বাঁঙল। গীতিকবিতা 


বাঁধে পদ, উঠে দুঃখে কাঁদিয়া গুমরি১- 
"মাগো, আর কিছুক্ষণ খেলি এইখানে 1, 
হা প্রকৃতি--জননী গো! জীবন-সন্ধ্যায় 
ওই মূঢ় শিশু সম, ন! বুঝে” তোমার 
মেহ-আকর্ষণে--ভাবি মরণ-তাড়ন। ! 
পলাইতে তোমা হ'তে পড়িয়া! ধূলায় 
আকড়িয়। ধরি বুকে ধূলার সংসার-_ 
রোগ, শোক, হাহাকার, অভাব, লাঞ্চন। ! 
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সন্ধ্যায় 
বড়ালকবির এই সনেট অষ্টক-ষট্‌ক-বিভাগ ও মিল-বদ্ধনের দিক থেকে 
নিখুত। পেত্রাকীয় মিলের পঞ্কতি এখানে বিশ্বস্তভাবে অনুস্থত। অষ্টকে 
ষায়ের কাছে সন্তানের আর একটু খেলবার সুযোগ প্রার্থনা এবং মায়ের ছলে 
বলে সন্তানকে ঘরে নিয়ে যাওয়ার কথ। আছে। যট্‌কে বৃহত্তর মানবজীবনের 
জন্ম-মৃত্যুর ক্ষেত্রে সেই একই ভাঁবেরই তাৎপর্য আরোপিত । সুতরাং দেখা যাচ্ছে, 
যে ভাবকল্পনা অষ্টকে বিলদিত, তার মধো থেকেই একটা৷ বৃদ্ধিবৃত্ত গভীরতর 
চিন্তার প্রকাশ যট্‌কে ঘটেছে । কবি এই ছুই ভাগের মধ্যে সুম্্ যোগ রক্ষা 
করেও চিন্তার মোড় সুন্দরভাবে ঘুরিয়ে দিতে পেরেছেন । প্রথমাংশের করুণ-মধুর 
ছবি ললিত বিস্তারে উচ্ছৃদিত হতে পারত, কিন্তু ছিতীয়াংশের ছয়টি চরণ সেই 
সম্ভাবিত উচ্ছ্বাসকে একটা! সংযত-শোভন ভাবনার বৃত্তে শোষণ করে নিয়েছে। 
পব মিলে সনেটটির রস-রূপ নিটোল মুক্তার মতো প্রতিভাত। 
অঙ্ষয়কুমারের জীবিতকালে গ্রন্থাকারে অপ্রকাশিত কবিতার যে সংগ্রহ 
সাহিত্য-পরিষৎ প্রকাশ করেছেন, তাতে ৫টি সনেট আছে । সেই কবিতাগুলির 
গঠন বিশ্লেষণ করলে দেখা ঘায়-_ 


সনেটের লাম মিলের পদ্ধতি 
হেমন্তে ১ (১৮৮৮) | কখখক গঘঘগ পফফপ চচ 
হেযন্তে২ (১৮৮৮) কখখক গখঘগ পফফপ চচ 
বেহারিলাল (১৮৮৮) কখখক গঘঘগ পফপফ চচ 
অঞ্চলের বাতাস (১৮৮৮) কখখক কখখক পফপফ চচ 
রোগে যশাকাজ্ষা কখকখ গকগক পফফপ চচ 


প্রত্যেকটি সনেটের শেষে মিত্রাক্ষর দ্বিপর্দী থাকলেও কোনো সনেটেই খাঁটি 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৬৭ 


সেক্সপীরীয় মিল কখকখ গঘগঘ পফপফ চচ নেই। তবে নিয়মের একটু ব্যত্যয় . 
থাকলেও প্রথম চারটিকে মিলের দিক থেকে শিথিল মেক্সগীরীয় সনেট বলে মেনে 
নেওয়৷ যেতে পারে। পঞ্চমটিতে প্রথম চতুষ্ষের একটি মিল দ্বিতীয় চতুষ্কে 
পুনরাবৃত্ত হওয়ায় এটিকে ভঙ্গ সেক্সপীরীয় সনেট হিসেবে নির্দেশ করা যাঁয়। 
শেষটি ছাড়া অন্তর চতুফ ও দ্বিপদী গঠনে ক্রাটি নেই এবং চতুষ্ষগুলিতে ভাবের 


ক্রমবিন্তাসের পর দ্বিপদীতে ভাবের উপসংহার আলোকবিন্দুর মতো উজ্জ্লভাবে 
গ্রতিভাত। 


ক্তরাং অক্ষয়কুমারের রচিত ৩টি সনেটের সামগ্রিক পরিচয় হচ্ছে 
বিশুদ্ধ পেত্রাকীয়--৩ (কনকাঁঞলি )+৩ (শঙ্খ )-৬ 
শিথিল পেত্রাকীয়-_২ ( কনকাঁঞলি )+১ (শঙ্খ ) -৩ 
ভঙ্গ পেত্রাকীঁয়--১ ( কনকাঞ্জলি) ল্১ 
বিশুদ্ধ লেক্সপীরীয়--১ (ভূল) ১ 
শিথিল সেক্সপীরীয়--৭ (ভুল )+৪ (বিবিধ) 5১১ 
ভঙ্গ সেক্সপীরীয়-_২ (ভূল )+9 (শঙ্খ )+১ বিবিধ-ু ৭ 
মিশ্র রীতির সনেট-_-১ (কনকাগ্ুলি ) 


২ 


২০ 


এ থেকে সিদ্ধান্ত করতে হয়, অক্ষয়কুমার (১) সনেটই রচনা করেছেন, 
চতুর্দশপদদী নয়) (২) পেত্রাকাঁয় ও সেক্সপীরীয় এই উভয় জাতীয় সনেট রচনায় 
তিনি পারদর্শী ছিলেন ; (৩) দ্বিবিধ রীতির সনেটে"নিয়মের কিছু কিছু ব্যতিক্রম 
ঘটাতে তিনি দ্বিধা করতেন না) (৪) সেক্সপীরীয় রীতির সনেটের চেয়ে 
পেত্রাকীয় রীতির সনেটে তার নৈপুন্ত ছিল অধিকতর (ভঙ্গ সেক্সপীরীয় রীতির 
সনেটের সংখ্যা ৭ হলেও ভঙ্গ পেত্রাকীঁয় রীতির সনেটের সংখ্যা ১, এটা 
লক্ষণীয় )। 

পূর্বে সাধারণভাবে অক্ষয়কুমারের গীতিকবিতার বাঁক্দংযম ও ভাঁবসংহতি 
সম্বন্ধে ঘে সস্তব্য করেছি, ত৷ তীর সনেটের ক্ষেত্রে কতখানি প্রযোজ্য তা এবার 
বিচার করে দেখ! যাক। “অঞ্চলের বাঁতাস' শীর্ষক সনেটের প্রথম আট চরণে 
মলয়-সমীরের মহিমা কীতিত। কিন্তু সাধারণভাবে বাসিম্ত সমীরের গুণ--তার 
পাঁবনত্ব, শক্তিময়তা, আনন্দকরত৷ বর্ণনার পর কবির মন হল গৃহাতিমুখী। 


১৬৮ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


আনন্দময় উপলব্ধির স্থিরতার মধ্যে। শেষ ছয়টি চরণের মধ্যে তার পরিচন্ক 
আছে-_ 
জননীর নেহ-ভরা অঞ্চল-বাঁতাসে, 
কোন্‌ শিশু ফুটে নাই দেব-শিশুপ্রায় ? 
মণি ভেবে ফণী ধরি বিহ্বল তরাসে 
কে কিশোর ছুটে নাই জুড়াতে হেথায়? | 
কে যুবক-_কোন্‌ পাপী, এ পুণ্য-সৌরতে, | 
শত নাগ-পাশ ভাঙ্গি' দেবত্ব না! লভে? 
“মিলনে কবিতায় কবির হৃদয় মিলনের ফুলশধ্যায় স্বপ্রাতুর হয়ে উঠছে 
ধরণী তীর চোখে হয়ে উঠেছে স্বর্গ । কিন্তু তবু তিনি বুদ্ধিত্রষ্ট হন নি-_চেতনার 
আলো জালিয়ে সত্য-সন্ধানে অগ্রসর হয়েছেন__. 
বল, সর্থী, সত্য তুমি-নহ গো কল্পনা! 
সত্য -ঞব সত্য এই হ্ৃদয়-যিলন ! 
স্বপন-ছলনা নহে»”-_এ প্রেম-চেতনা। 
জীবনের অন্তরালে অনন্ত জীবন । 
লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, কোনো স্থানেই অক্ষয়কুমারের আবেগের 
আমন্ত্রণে ভাষার অনাবশ্তক আড়ম্বর হট হয় নি- যেখানে সম্ভাবনা ছিল 
সেখানেও উপমা-রূপকের নাগপাশে, বাক্যখণ্ডের তীক্ষু শায়কে (কাটা কাঁটা 
ধরনের ভাষা লক্ষণীয়), চিরায়ত প্রসঙ্গের শীতল-ম্পর্শে, যুক্তাক্ষরের কঠিন 
আঘাতে, প্রশ্থাত্ক বাকোর রুদ্বধ্বনিতে তাঁকে সংষত ও সংহত করে এনেছেন । 
তার উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত আছে নিচের উদ্ধাতিতে-_ 
হৃদয় সমুদ্র মম আকুলি” উচ্ছসি' 
আছাঁড়ি' পড়িছে আপি” তব রূপ-কুলে ! 
হৃদয়-পাঁধাণ-দ্বার দাও---দাও খুলে” ! 
চিরজন্ম লুটিব কি ও পদ পরশি” ? 
অন্দিন- অনুক্ষণ দুরাশায় শ্বমি' 
বৃথায় পশিতে চাই ওই মর্ম-মূলে ! 
লক্ষ্যহীন-নেত্রে, নারী, সাজি' নান! ফুলে, 
মরণ-লুঠন হের,স্থির গর্বে বসি? । 
স্হাদয় সমুত্র সম । 


সনেট-আদর্শের দ্বীকৃতি : কয়েকজন কৰি ১৬৯ 


অক্ষয়কুমারের সনেট কবিত্ব সম্পদে বঞ্চিত নয়। অল্পকথায় মনের ভাব 
হন্দর ও সরদ করে তিনি বলতে পাঁরতেন। নিখত ছন্দে, পরিমিত শব- 
সমাবেশে, উপমা-বূপকের মালায় তিনি যে বাক্-প্রতিম! সাঁজাঁতেন তাঁতে 
ভাবের রসঘন মতি পরিস্ষটনে তার যৌগ্যতা৷ অনম্বীকার্য। ভাতে আবেগ 
ও অঙ্থভূতির প্রকাশ যেমন ঘটেছে তেমনি গ্রসাধনকলারও পরিচয় আছে। 
কবি একটি ক্ষেত্রে সংসারের দিকে কৌতুকমিশ্রিত ও হাস্যোজ্জল দৃটিতে 
তাকিয়েছেন-ফলে সনেটও (“পুজার পর”) নৃতন রসের আশ্বাদ নিয়ে 
উপভোগ্য হয়ে উঠেছে। শঙ্খ" কাবোর 'রবীন্ত্রনাথ' কবিতায় উপমাচ্ছলে ষে 
প্রকৃতি-চিত্র অঙ্কিত হয়েছে তার যেমন নিজন্ব কাব্য-ূল্য আছে, তেমনি 
রবিকবির আবির্ভাবের ভাঁবপটভূমি হিসেবেও তা মূল্য বহন করছে। কয়েকটি 
ব্যক্তিবিষয়ক সনেট হয়ত আশানুরূপ রসরূপ লাভ করে নি। তবে ম্মরণ রাখতে 
হবে, ব্যক্তিবিষয়ক সনেটগুলিকে উজ্জল কবিতায় পরিণত করা মধুস্দনের পক্ষেও 
অনেক ক্ষেত্রেই সম্ভব হয় নি। তিনি গুণী-জনের কণ্ঠে যে শ্রদ্ধা ও প্রীতির 
মাল! পরিয়েছেন তা! প্রায় শুফ এবং উদ্দিষ্ট চরিত্রের মর্মস্থলে লক্ষ্যভেদ করতে 
তিনিও সর্ধজ্র সমর্থ হন নি। তুলনামূলকভাবে বিচার করলে, অক্ষয়কুমারের 
অপরাধ যে অপেক্ষাকৃত কম, তা “রবীন্দ্রনাথ' শীর্ষক ছুটি সনেট (“ভূল ও "শঙ্খ? 
গ্রন্থে আছে; কবিতা ছুটিতে ভাব ও ভাষাগত মিল আছে), “হেমচন্্র', 
'ঈশানচন্ত্র' ও “নিত্যকুষ্ণ বন্ধ” দেখলেই বোঝা যায়। 

মধু্দন-গ্রবতিত খাঁটি পেত্রাকীয় সনেটের আদর্শ পুনঃপ্রতিষ্ঠায় এবং 
মধুস্দন-রাঁজকুষ্-দেবেন্ত্রনাথ ইত্যাদির অন্শীলিত সেক্সপীরীয় সনেটের আদর্শ 
অনুসরণে অক্ষয়কুমারের কৃতিত্ব নিঃসন্দেহে স্মরণীয়। 


০] 


বাঙলা! সনেটের ইতিহাসে গোবিন্দচন্দ্র দাসেরও একটা স্থান আছে। তীর 
'ফুলরেণু, নামক সনেট-সংগ্রহ ১৩*৩ সালে প্রথম প্রকাশিত হয়। এতে মোট 
১২১টি১ সনেট আছে । প্রথম কয়েকটি সনেটের নাম হচ্ছে-_বাঁলিকা $ ঘুবতী ॥. 


১, (মূল গ্রন্থ) ১২০+( উপহার-অংশ ) ১. মোট ১২১ 


১৭০ আধুনিক বাঁঙল! গীতিকবিতা 


প্রোঢা । বৃদ্ধা; আমার ঈশ্বর ; গ্রশংসাঁপত্র ; কাঁর শক্তি; আমার দেবতা ) 
ভূতের ভয়; চুল শুকান; আর? ক্ষতি নাই; আমরা? ভয় দেখা; কলঙ্ক 
তুমি আর আমি $ চিলাই ; সংবাদ ) অনাদি অব্যয়, দুই ছুই; বিদায় ইত্যাদি । 
এ থেকে কাব্যটির বিষয়-বৈচিত্রা সম্পর্কে ধারণ! করা ষায়। প্রেম গোবিন্দচন্ত্রের 
অন্যতম মূল ভাবগ্রস্থি হলেও তিনি মধুন্দনের পদান্ক অনুদরণ করে বিচিত্রবিষয়ক 
সনেট লিখেছেন, এটা লক্ষণীয় । 


গোবিন্বচন্্র দাম ইংরেজী-শিক্ষিত কবি ছিলেন না । ইংরেজী কাব্য-সাছিত্যের 
সঙ্গে পরিচয় না থাকার জন্য যুরোপীয় সনেট সম্পর্কে তিনি সাক্ষাৎ্ভাবে। কিছু 
জানতেন না। তবে মধুহ্দনের কাল থেকে ইংরেজী কাব্যের যে সমস্ত রূপ ও 
রীতি বাল! কাব্যে প্রবতিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, তার কথা তিনি ভালো! 
ভাবেই জানতেন। অনুমান করা যায়, মধুস্দন, রামদাঁস সেন, রাজরুষ রায়, 
অক্ষয়কুমার বড়াল, রবীন্দ্রনাথ ইত্যাদির সনেট বা সনেটকল্প কবিতা দেখেই তিনি 
তার “ফুলরেধু, (১৩০৩) কাব্যগ্রন্থের সনেটগুলি রচনা করতে অন্র্প্রাণিত 
হয়েছিলেন, প্রত্যক্ষভাবে কোনো ইংরেজ কবির সনেট তলার আদর্শ ছিল না। 
'মনে রাখতে হবে, সারের মৃত্যু ও সেক্সপীয়ারের আবির্ভাবের অন্তবর্তা কালে, 
সনেট রচনা কর! যেমন অপ্রধান ইংরেজ কবিদের কাছে ফ্যাসান হয়ে দীড়িয়েছিল, 
তেমনি ১৮৬৬ থৃষ্টাব্ের পর থেকে বিশ শতকের দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত সনেট বা! 
চতুর্শপদী রচনা করাও অপ্রধান বাঁঙালী কবিদের কাছে ফ্যাসান হয়ে 
দীড়িয়েছিল। সেকালের পত্র-পত্রিকায় (অবশ্য "বঙ্গদর্শন তার ব্যতিক্রম ) এই 
জাতীয় কবিত। প্রায়শঃই চোখে পড়ে । গোবিন্চন্ত্রও কতকটা কাব্যগত ফ্যাঁসান 
হিসেবেই নেটের চর্া। করেছিলেন । 


ফ্যাসান মাত্রই সর্বতোভাবে মন্দ নয়। সারের মৃত্যুর পর সনেট 
রচনার যে ফ্যাঁসাঁন ইংরেজী কাব্যে দেখ! দিয়েছিল, তা শুধু আগাছার আবর্জনাই 
হত্টি করে নি-_সিডনির 'আ্যাস্ট্রোফেল ও স্টেলার” মতে উজ্জল "ও জনপ্রিয় 
সনেট-সংগ্রহেরও জন্ম দিয়েছে। বস্ততঃ সনেটের নির্ধারিত ছন্দোবন্ধ ও 
স্থপরিকল্লিত গঠনভঙ্গির মধ্যে নিজের হৃদয়াবেগকে বান্তব বোধ ও বুদ্িপ্রশ্ত 
যুদ্ধিনিষ্ঠার সাহায্যে সংযত ও সংহত করে রাখতে পেরেছিলেন বলেই সিডনির 
সাফল্য ঘটেছিল। কিন্তু গোবিন্দচন্দরের তীব্র মর্মজালা ও তির্ক মনোভঙ্গি 
লনেটের ব্ূপবন্ধের সঙ্গে খাঁপ খেয়ে যায় নি। তার মনোদ্ীবনের মূল প্রোথিত 
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ছিল যে ছুটি পক্ষপাতমূলক সংস্কারের মধ্যে২ দেখানে কঠিন আঘাত পড়ায় 
একটা প্রচণ্ড অভিমান ও রোধ, অতুপ্তির বোনা ও ব্যর্থতার আবেগ তার 
কবিচিত্বকে একেবারে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল। এবং কবিচিত্তের সেই উত্বাঁপ 
ও আবেগের সঙ্গে সনেটের কাব্যবদ্ধের ভারসাম্য অঙ্ষুগ্ন রাখা প্রায় অসম্ভব ছিল। 
অথচ আমরা জানি, একটা পাথুরে অবয়বের মধ্যে ভাবের প্রাণপ্রবাহকে কৌশলে 
বিধৃত করার ওপরেই সনেটের ক্ফষুৃতি ও দীপ্তি নির্ভর করে। গোবিন্দচন্দ্রের 
অন্তরের গলম্ত লাভান্রোত' শিল্পকলার শাসন মানতে অসমর্থ ছিল বলে সনেট 
তার আত্মগ্রকীশের উপযুক্ত মাধাম হয়ে উঠতে পাঁরে নি। তবে তাঁর প্রতিভার 
সঙ্গে সনেটের রূপবদ্ধের এই অপামপ্তস্ত সত্বেও তিনি যে সনেট চর্চায় অগ্রসর 
হয়েছিলেন, তার কারণ তৎকালীন ফ্যাপান। ফ্যাসানের দাসত্ব এক্ষেত্রে 
মন্দ ফল ফলিয়েছে। 


অথচ ব্যক্তিগত অভিজতাঁয় এই আবেগের তীব্রতা যদি না৷ থাকত, যদি তাঁর 
উপলব্ধিতে নিবিড়তা ও প্রশান্তি দেখ। দিত, তবে তিনি ভালো সনেট লিখতে 
পরতেন বলে মনে হয়। কারণ তার অন্তরের ভাবগ্রস্থিঘয়__পত্রীপ্রেম ও 
জন্মভূমি-প্রীতি-_সনেটের পক্ষে উপযুক্ত বিষয়। এই পত্থী-প্রেমের রস-উৎসেই 
জন্ম নিয়েছে সেকালের বিশিষ্ট সনেটকার দেবেন্দ্রনাথ ও অক্গয়কুমারের 
কবিতাঁবলী। বিষয় ছুটি যুরোপীয় সনেটেরও প্রিয় মর্মবস্ত । তবু যে তিনি সার্থক 
সনেটকার হতে পারেন নি তার কারণ, পূর্বেই বলেছি, তাঁর অন্তরাবেগের প্রচণ্ড 
তীব্রতা ৷ . তার উজ্জ্বল নিদর্শন আছে ভাঁওয়াল-বিষয়ক ১১টি সনেটের মধ্যে । 


২. তীর মৃত্যু এবং জয়দেবপুর হইতে নির্বাসন, এই ছুটি তিক্ত স্বৃতি কবির 
পরবর্তী সমস্ত রচনাকে দুঃখে তিক্ততায় জালায় এবং সৌন্দর্যে রঞ্জিত করিয়! 
রাষিয়াছে। জন্মভূমি ও পত্ী, জন্মভূমির সৌন্দর্য ও পড্থীর প্রেম_এই ছুইটি 
হইতে অকালে আকন্মিকভাবে শোকাবহভাবে বিচ্ছিন্ন হইয়া! পড়ায় কবির মনে 
ষে ক্ষত স্থট্ি হইয়াছিল, সেই ক্ষত মুখে তাহার কবিতা! উৎমারিত হইয়াছে, 
সেইজন্তই তাহার কবিতাবলীতে, তা সে যে-বিষয়েই হোক-না কেন, গল 
লাঁভীর স্তায় এক গ্রকার অন্বাভাবিক উত্তাপ অনুভূত হয়।- প্রমধনাথ বিশী। 
বাংলার কবি (১৩৬৬), পৃঃ ৩১। 


১৭২ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


ভাওয়াল-বিষয়ক সনেট-পরম্পরার* মধ্যে একট ভাবগত এঁক্য আছে। 

প্রত্যেকটি কবিতাকে একটা বৃহত্তর কবিতার স্তবক-বিশেষ ক্বপেই কবি রচনা! 
করতে প্রয়াম পেয়েছেন। প্রথম কবিতাতেই হ্বভাঁব-কবির মনের আগ্নেয় জালা 
অত্যন্ত তীক্ষ ভাষায় অভিব্যক্ত-_ 

পূর্ববঙ্গ রাজধানী ঢাকার নিকটে, 

মূখ তা-আ্রাধারে ঢাকা ভাওয়ালের বন, 

এ দেশে বসতি বন-মান্ষের বটে, |] 

প্রকৃত মাছুষ বাস করে না কখন ! | 

ৰঃ সং বং নঃ 
পশুর অধিক এর! পণ্ড বনচর, 
আত্মবলে অবিশ্বাসী, অপরে নির্ভর । -_-১নং সনেট। 


দ্বিতীয় কবিতাটিতে গোবিন্দ দান 'অতি ক্ষুত্র তৃণজাতি শ্যাম দূর্বাদলের' 
প্রশংসা করতে গিয়ে ভাঁওয়ালবাঁনীকে তুলনামূলকভাবে হীনতর বলে নির্দেশ 
করেছেন-_ 

তোমরা ভাওয়ালবাসী এর চেয়ে হীন, 

মায়ের কতম্গপুত্র তৃণাঁদপি তৃণ। --২নং সনেট। 


তৃতীয় কবিতায় তিনি ভাওয়ালবানীকে আত্মঘাতী, ভ্রাতৃজ্রোহী, মাতৃ- 
হত্যাঁকারী, অনভ্য বর্বর, মূর্খ ইত্যার্দি বলে আক্রমণ করে শেষ পর্যন্ত এই 
অন্থরোধ করেছেন-_ 
উঠহে ভাওয়ালবাসী প্রিয় ভ্রাতৃগণ, 
উঠ শীঘ্র মোহনিত্রা উঠ পরিহরি, 
জড়তা আলশ্ত ত্যজ দৃঢ় কর মন, 
উঠ নীচ, তীরুতারে পদাঘাত করি। --৩নং সনেট। 


৩, *ভাঁওয়াল'-বিষয়ে ৬টি, ছেকা” সম্পর্কে ২টি, “মোক্ষদা” শিরোনামে ৩টি 
এবং “কিশোরী” বিষয়ে ২টি লনেট-পরন্বরা তিনি লিখেছেন। এছাড়া 'কালী- 
নারায়ণ রায়', “ভাওয়ালে পূজা”, “ভাঁওয়ালে বিজয়”, 'ভাওয়ালে কোজাগর 
পৃণিমা', 'ভাগয়ালে ভাইফ্কোটা' এই €টি ক্বতন সনেটকেও “ভাওয়াল"-নীর্বক ৬টি 
সনেট-পরম্পরার নঙ্গে যুক্ত কর! যেতে পারে। 
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চতুর্থ কবিতায় ইংরেজের প্রশংসা থাকলেও তাওয়ালবাসী সম্পর্কে কবির 
মনোভাবের পরিবর্তন ঘটে নি-- 
ইংরাজের মত কেহ নাহি সদাশয়, 
“ধরার দাসত্ব প্রথা করেছে মোচন, 
তোমরা তাছারি প্রজ।--মরল হৃদয়, 
. তোমরা দাসের দাস কেন অকারণ ? --৪নং সনেট। 
পঞ্চম কবিতার ভাবও অভিন্ন_- 
তোমরা নাগার নাগা, গারো চেয়ে গারো, 
নাহি ধর্ম নাহি জান হৃদয়ে কাহারো । 
_-৫নং সনেট । 
শেষ কবিতাটি সমাগত হয়েছে ভাওয়ালবাসী সম্বন্ধে মেই একই মনোভাবের 
পুনরাবৃত্তিতে_ 
তোমরা এমনি নীচ-_-এমনি অধম, 
সামান্ত বাষ্পের চেয়ে মহিমায় কম ! 
-৬নং সনেট। 
স্ৃতরাঁং দেখা যাচ্ছে, প্রত্যেকটি মনেটে কবির রোষ-কষাঁয়িত মনের তীব্র 
প্রতিফলন ঘটেছে । কবি কোথায়ও নিজের আবেগের প্রচগ্ডতাকে নংযত ও 
সংহত করবার চেষ্টা করেন নি। সবগুলি কবিতাই যেন ছন্দোবদ্ধ তিরস্কার 
মাত্র। অথচ আমর! জানি, কবি মাত্রেরই আবেগ শান্ত সমাহিত না হলে--. 
অনেকখানি ভাব মরে গিয়ে একটুখানি ভাবে পরিণত না হলে রসম্থ ও 
সৌন্দর্যধর্মী হয়ে ওঠে না । আঁর সে-কারণেই গোবিন্দ দাসের সনেটগুলি শিল্পকর্ম 
হিমেবে সার্থকতা লাভ করে নি। সিডনি, শ্পেন্মার, সেক্সপীয়ার ইত্যাদি 
কবিদের জীবনে বিরহ-মিলনের তীব্র উপলব্ধি ঘটেছিল-_কিন্তু বাক্তিগত জীবনের 
মেই সব অভিজ্ঞতাঁকে ভার! সনেটে ষথার্থ কাব্য্ষপ দিতে পেরেছিলেন । এক 
অবিশ্বাসী বন্ধু ও এক উপেক্ষিকা নারীকে নিয়ে সেক্সপীয়ারের যে হদর়-মস্থন 
হয়েছিল, তা থেকেই তো জন্ম নিয়েছে নিম্বোন্বত সনেটটি--. 
পু০ 105৩5 [| 0856) 0৫ 00000৫ 200 0657811, 
0109 11065 ছে 8081 00 31266951206 9011; 
প55 10510651 70561 5 ও 2990 118126 হি, 
শু আ01561 80116 8 0) ০০010030201, 


১৭৪ আধুনিক বাঙল। গীতিকবিতা 
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এখানে 50156190171 50100141119 1600915 6৮11১ 1550 205৩1, 
ইত্যাদি কথাগুলি প্রাক্‌-খৃষ্টীয় যুগের নারীর সংজ্ঞা_-8 10608559177 6৮1, & 
1020015]  (601095010107 8 0551751016 09190107 2 000763900 706111, 
৪»:062017 95010810100 200 ৪ 70210060111 (01215505000 )- মনে 
করিয়ে দেয়। শুধু সেক্সপীয়ারের ছুংখ-বেদন! নয়-_তীর ক্রোধ ও দ্বণার মৃতিটি 
যেন এখানে দেখতে পাচ্ছি তত্সত্বেও গোবিন্দদাসের “ভাওয়াল” বিষয়ক 
লনেটগুলির চেয়ে এ সনেটটি উত্রুষ্টতর | 


সনেটের ক্ষেত্রে গোবিন্দচন্দ্রের ব্যর্থতার দ্বিতীয় কারণ হচ্ছে শিল্পকর্ম সম্বন্ধে 

কবির অমনোযোগ বা যত্বের অভাব। তার কাব্য-প্রকাশের ঢঙটা ছিল কতকট! 
অশিক্ষিতপটু শ্বভাবকবির মতো! । তিনি মুখে ষ! এসেছে তা-ই বলে গেছেন, 
কোনে! কথা রেখে ঢেকে বলার প্রয়োজন বোধ করেন নি। তার প্রকাশ-রীতিতে 
অনুশীলনের কোনে। ছাপ নেই। তাতে যে অকপটতা ব1 সহজিয়। ধর্ম প্রকাশ 
পেয়েছে তা অসংস্কৃত লোক-কবির পক্ষে প্রশংসার কথা হলেও মনেটকাঁরের পক্ষে 
নয়। কারণ সনেট একটা বহু পরীক্ষিত শিল্পকর্ম ও তার জন্ত সত্ব সাধন! 
অত্যাবসশ্কক । নিচের উদ্ধৃতি ছুটি গোবিন্দচন্ত্র' দাসের শিল্পশচেতনার অভাব 
নিঃসনেচে সুচিত করছে--. 

আমর! ছজনে করি প্রাণ বিনিময়, 

হিংসায় পাড়ার লোঁকে তারে বলে চুরি ! 

চুরি কি এমনতর বলে কয়ে হয়? 

দিতে গেলে চুরি বলে বিষম চাতুরী। --আমরা। 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি : কয়েকজন কৰি ১৭৫ 


শকুনী খাইলে মর! তখনি ফুরায়, 
রমণী জীবিত রেখে দিনে দিনে খায়। _ নারী ও শকুনী। 
তৰ জন্ম-ভূমি যেই তার এই ছাল্‌, 
হয়েছে গার্ডেন ধেন জুওলজিকাল্‌। 
- কাঁলীনারায়ণ রায়। 


তৃতীয়তঃ, গোঁবিন্দচন্দ্র সনেট রচনায় ঘে সেক্সপীরীয় পদ্ধতিটিকে গ্রহণ 
করেছিলেন, তাঁর নিখুঁত ব্ূপায়ণেও তিনি তেমন সচেষ্ট ছিলেন বলে মনে হয় না। 
কতকগুলি সনেটে তিনি যেমন কখকখ গঘগঘ পফপফ চচ মিলের পদ্ধতি 
অনুসরণ করেছেন, তেমনি আবার কতকগুলি সনেটে নিয়মের কিছু কিছু ব্যতিক্রম 
ঘটিয়েছেন। যেমন “আমার দেবতা কবিতার মিলের রীতি হচ্ছে-_-কখকখ, 
গখগখ, পফপফ, চচ। এখানে প্রথম চতুষ্ষের একটি মিল দ্বিতীয় চতৃষ্ষে 
পুনরাবৃত্ত হওয়ায় মিলের সংখ্য। সাতের বদলে ছয় হয়ে গেছে। আবার 
কোথায়ও কোথায়ও ছুটি মিলের মধ্যে পার্থক্য খুবই সামান্ত--যেমন "শরতের 
উধা"য় 'নীহার-বাঁলিকাঁর” মিলের সঙ্গে 'মনোহর-আদর"-এর পার্থক্য নাম মাত । 
এসব নিয়মের ব্যতিক্রমের ক্ষেত্রে তাঁর কবিতাগুলি শিথিল বা ভঙ্গ সেক্সপীরীয় 
সনেটের রূপ পরিগ্রহ করেছে। 


তবে স্বীকার করতেই হবে, তাঁর সনেটগুলিতে তিনটি চতুফ ও দ্বিপদীটি 
সম্পূর্ণ আকার পেয়েছে এবং তিনি সেগুলিকে পৃথক করেই দেখিয়েছেন। 
তাছাঁড়া কোনে। কোনে। সনেটে দ্বিপদী যথার্থই 61278070720 রূপ নিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। এই সমস্ত কারণে নিয়মের কিছু কিছু ব্যতিক্রম সত্ত্বেও 
তার মনেটগুলি সেকপীরীয় মগ্ুলেরই অন্ততূক্তি। 


যেখানে কবির অন্তরাবেগের প্রচণ্ডততা৷ ও রোঁধ-কযাফ়িত মনের তীব্র জাল! 
নেই এবং শাস্ত সমাহিত চিত্তের নিবিড় উপলব্ধির পরিচয় আছে সেখানে 
গোবিন্দচন্দ্রের সনেটেও কাঁব্য-সৌন্গার্য অভিব্যক্ত হয়েছে । যেমন--" 


ওঠে নি এখনে। রবি ফোটে নি কিরণঃ 
সাদা সাদা ছায়াময় জ্যোতি সথকোষল, 
হানিমাখা আধ স্বপ্ন আধ জাগরণ, 
উজলি উঠিছে যেন নীল নভতল ! 


১৭৬ 'আধুনিক বাল! গীতিকবিতা 


জাগে জাগে হইয়াছে বন উপবন, 
পবনে বহিছে ধীরে নব পরিমল, 
বালিকার দেহে ছিল ঘুমায়ে যৌবন, 
এখনি খুলিবে যেন নয়ন-কমল। 
সোনার শৈশব ম্বপ্প করে পলায়ন, 
চুপে চুপে লাজ ভয়ে তারকার মত; 
বালিক। কূপের উষা করে আগমন, 
পশ্চাতে লইয়া! যেন হ্বর্গ শত শত। 
হৃদয়ে সুমেরু-শিশু জাগিতেছে কিবা, 
অই বুঝি ভোর হয় ত্রিদিবের দিবা । 
-বাঁলিক!। 
স্থান বিশেষে তার সনেটের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের লনেটের ক্ষীণ 
প্রভাব চোঁখে পড়ে । তবে ভাব, ভাষা, রীতি ইত্যাদির ক্ষেত্রে তিনি যে 
মধুস্দনের “চতুর্শিপদী কবিতাবলীর' কাঁব্যমগুল থেকে অনেকটা! দূরে ছিলেন, 
তাতে কোনে! সন্দেহ নেই। 


৪. 


কামিনী রায় কবি হিসেবে সেকালেরও নন, এফালেরও নন--ভিনি যুগ- 
সন্ধির কবি। কাব্যাদ্শে তিনি হেমচন্দ্রের যুগের সমট্ট-চেতন।, বন্তধগিত। ও 
স্পষ্টবািতাকে যেমন অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন তেমনি রবীন্ত্রযগের আত্ম- 
মগ্নতা, ব্যক্তি-চেতন৷ ও রহম্তরস সম্পর্কে সজাগ ছিলেন। এই ছুই আদর্শের 
সংলয়নতার ফলে তাঁর কাবাকলায় একদিকে দেখ! দিয়েছে সংযম ও সংহতি, 
অন্ত দিকে ব্যক্তিগত ন্ুখছুঃখবোধের শান্ত সৌন্দর্য । হেমচন্ত্রদদের কাছ 
থেকে পাওয়া অকুত্রিম হৃদয়ধর্ম ও চক্ষুত্মানতার সুস্থ আদর্শ ছিল বলেই তিনি 
ব্যকিগত শোক ও আনন্দের অগ্ভূতিকে আত্মভীবপ্রধান কবিদের মতো৷ 
সীমাহীনের ব্যা্ুলতায় উত্কন্ঠিত করে তোলেন নি-_-বরং শাস্তরসাশ্রিত উপ- 
লব্ষির মধ্যে তাঁকে প্রত্যক্ষীভৃত করে তুলতে চেয়েছেন। তাছাড়। বাস্তব 
জীবন-ধর্মে ভার সহজ বিশ্বাস এবং লোকজীবনস্থলভ ম্বাভাঁবিক ঈশ্বরনির্ভরতা ও 


সনেট-আদর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৭৭ 


নীতিচিন্ত(ও সমস্ত রকষের ভাঁবাতিরেক থেকে তীকে রক্ষা করেছে । মরোঁপরি, 
তিনি কবি হিসেবে ছিলেন কতকট! বাক্কু*ঠ। আর সে পব কারণেই অনেট- 
চর্চায় তাঁর পিদ্ধিলাভ ঘটেছে । 

কামিনী রায়ের পক্ষে সনেট ছিল প্রতিভার স্বক্ষেত্র। ভার ছুটি উৎকষ্ট 
কাব্য-গ্রন্থ “অশোক-সঙ্গীত' (১৯১৪) ও “জীবন-পথে (১৯৩০) সনেট-সংগ্রহ | 
তাছাড়া তাঁর অন্যান্ত কাবাগ্রস্থেও কিছু কিছু সনেট সংকলিত হয়েছে । কবির 
সনেট-মংকলন ছুটি বিশ শতকে প্রকাশিত হলেও তাঁদের অনেকগুলি সনেট 
উনিশ শতকে লিখিত। তাছাড়া তার কাব্যধারায় বিব্তনের তেমন স্ুম্পষ্ট চিহ্ন 
নেই বলে বর্তমান প্রসঙ্গে পরবর্তী কালে প্রকাশিত তাঁর সনেটেরও আলোচনা 
কর! যেতে পারে। 

'মাল্য ও নির্মাল্য (১৯১৩) গ্রন্থে গ্রতাভিজ্ঞান” নামে যে সনেটটি আছে, তার 
মিলের রীতি হচ্ছে কখকখ, ককখখ, পফপফ, চচ। ম্পষ্টতঃই দ্বিতীয় চতুক্ষে 
নিয়মাঙগগত্যের অভাব আছে। আলে! ও ছায়ার” সমকালে লিখিত যে 
সমস্ত কবিতা এই গ্রন্থে সংগৃহীত হয়েছে, তাঁদের মধ্যে “দিল্লী” ্থৃতিচিহ ও 
'লাজাহাঁন' নামক সনেট তিনটি উল্লেখযোগ্য । তাঁদের মিল-বিন্তাস হচ্ছে যথা- 
ক্রমে কখখক, কখখকঃ কচছ কচছ? কখখক, খগগখ, চছজ চছজ; কখখক, 
কখখক, চছজ চছজ | লক্ষণীয় এই যে প্রথম ছুটি সনেট নিয়মের দিক থেকে 
নিখুত নয়। প্রথমটির ষট্কবদ্ধে 'ক' মিলের পুনরাবৃত্তি অবাঞ্ছিত, দ্বিতীয়টির 
ছিতীয় চতুষ্ে “ক” মিলের বদলে গ' মিলের সংযোজন নিয়মান্গ নয়। এ 
ছুটিকে ভঙ্গ পেন্রাকীয় সনেট বলতে হয় । তৃতীয়টি কবিত। হিসেবে যেমন স্থখাত, 
তেমনি গঠনের দিক থেকেও প্রায়-নিখুঁতি। অইম চরণের পর ভাবের আবর্ত- 
সদ্ধিআছে। তবে উপচ্ছেদ অন্তে থাকলেও প্রথম চতুষ্ধের গঠন স্বলক্লিত 
নয়--ফলে ভাবগত ইউনিট হিসেবে সমগ্র অষ্টকটিকেই গ্রহণ করতে হয়। 

, এই সৌধরাজি পানে চাহি যতবার 
, অতল বিন্ময় মাঝে তত ডুবে যাই। 
মৌনার্ধে পুণ্যের বাস । ভাবিয়া না পাই, 
ভ্রাতৃরক্তে সিংহাসনে অভিষেক যাঁর, 
এমন শুত্রতার মাঝে কেমনে বিহার 
করিত সে। বিধি, যারে নেহ দাও নাই, 


ৰ ভারে কেন আখি দিলে, তোমারে সুধাই? 
১২ 
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অথবা প্রস্তরে হিয়া গঠেছিলে তার ? 
মুছে গেছে ধর! হ'তে শোণিতের দাগ, 
রুধির-রঞ্জিত হস্ত ধূলি-পরিণত, 
সে হন্তের শ্বেতশোভা করিতে প্রচার, 
এই উচ্চ কীতি স্তস্ত রয়েছে সজাগ ; 
প্রিয়ার প্রণয় তার জানাইছে কত 
আজ, দীন ভারতের রতু অলঙ্কার । | 
--সাজাহান। 
স্থৃতরাঁং এটিকে উৎকৃষ্ট পেত্রাকাঁয় সনেট হিসেবে গ্রহণ করা যেতে পারে। 
কবিতাটির স্থানবিশেষে প্রবহমাঁণ ছন্দের ব্যবহারও উল্লেখযোগ্য । তবে পঞ্চম 
চরণটিতে একটি মাজ্র। বেদী আছে। 

'অশোক-সঙ্গীতের' সনেটগুলিও পেত্রাকীয় পদ্ধতিতে গঠিত । মিলে চমৎ- 
কারিত্ব বা বিশ্ময়করতা৷ কিছু নেই বটে, তবে তেমন খু'তও নেই। আবর্তন-সন্ি 
কোঁথায়ও স্পষ্ট) কোথায়ও বা অম্পষ্ট। কবিতাগুলির চরণে চরণে শোকবিক্ষুন্ 
হৃদয়ের জাল! নয়, অভিমান বা শ্সেহকাতরতার মৃদু কম্পন মাত্র অনুভব করা 
যায়। নিয়তির কাছে আত্মসমর্পণ করেই তিনি যেন শান্তি খজেছেন, যা! পেয়েছেন 
তারই সুধায় চিত্তকে ভরিয়ে নিতে চেয়েছেন । 

যে মাতৃত্বস্বাদ 
তুই দিলি এ জীবনে, মেই রসে ভোর 
আজ ভূলিয়াছি শোক 


ছিলে যে কর্দিন 

সেই ক'দিনের ভাগ্য তুলনাবিহীন। 
তবু দেই শান্ত বিশ্বীসের বুক ভেঙ্গে কোথায় কোথায়ও উঠেছে দীর্ঘস্বাস_-“সস্তান 
বিরহ বড়ই কঠিন ব্যথা, বড় সে কঠিন। এবং সেখানেই কবিতাগুলির মাধুর্ধ। 
একটি সনেট উদ্ধৃত করছি-- 

তব পাঠগৃহ-লম্া চামেলির লতা 

প্রতিদিন ফুটাইছে ফুল নব নব, 

মধুর লৌরভ-নাত, শুভ্র ও পেলব, 

তাহার জীবনে নাই কোন ব্াযাকুলতা, 


গর তা ও প্রা তা ভা ৪ 


চা & এ + 
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অঙ্গে থাক ক্ষত চিহ্ু, ঢেকে রাখে বাথ! 
কাটিবার ছাটিবার, গৃহমাঝে তব 
ছড়ায় স্থরতি শ্বাস। আমি কবে হব 
ব্যথায় নীরব নসর, পুষ্পভার-লতা ? 
প্রতিদিন দীপ্ত রবি ক্ষত প্রাণখানি 
করিবে কিরণন্নাত$ বিনত এ শিরে 
বহি যাবে বর্। বায়ু; অম্বতের বাণী 
কত উচৈন্বরে, কত অতি ধীরে ধীরে 
স্থঘুর সাগর হ'তে দিবে মোরে আনি, 
আমিও আনন্দ গন্ধ দিব ধরণীরে। 
--অশোক-সঙ্গীত। 
'জীবন-পথের' সনেটগুলিতে নিচু গলায় কবি অনেকটা একই স্থরে গেয়েছেন 
জীবনের নানা গান। তার গল! আগের মতোই কোথাও চড়ে নি। তবে রং- 
ফের! অস্তিত্বের এক একটা মুত কখনও প্রেমের শ্বতি-চারণায়, কখনও খতুচক্র- 
ভাবনায়, কখনও বা সকরুণ অহ্ভূতির দোলায় চোদ্দটি ছত্রের মধ্যে অবিম্বরণীয় 
হয়ে উঠেছে। স্ুদুরের ভাবনা বা! সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাঙ্ষ। বা কল্পনা- 
প্রবণতার অসামান্ত প্রসার সনেটগুলির মধ্যে কোথায়ও দেখা যাঁয় না। তার 
প্রাণের কথা-_ তবু হৃদয় মোর দীর্ঘ রাত্রিদিন 
এই পাস্থশাল! পানে ফিরে ঘুরে আসে। 
ক ধা ১ ধা 
বাহির হইব আমি, বাধাবন্ধহীন 
মংসারের রাজপথে আপন তল্লাসে। 
নংসারের রাজপথে চলার সময়ে ঈশ্বর-বিশ্বাস তাঁকে কবচের মতো! রক্ষা করুক,, 
এই শুধু কামিনী রায়ের আন্তরিক প্রার্থনা । তার সনেটগুলি যেন এক একটা 
ত্র গবাক্ষ--“তাঁতে জলছে বর্তমান অছুভূতি ব স্বতির প্রদীপ, নিত্যের জ্যোতির. 
চেয়ে অনিত্যের নশ্বর আলে! বিতরণেই তার অধিকতর গৌরব। বে সনেট- 
পরম্পরায় সেই আলোর ছটাও অবিচ্ছিন্ন মালার মতো প্রতিভাত । 
কি পেয়েছি, কি দিয়েছি, লয়ে কি সধন্ 
চলেছি, কেন সে চিন্তা? কিহইবেজানি 
কতখানি স্বপ্ন, আর সত্য কতখানি? 
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জীবনের আন্োপাস্ত জাগরণ নয়, 
সমন্তই নহে স্বপ্ন । তাও যদি হয়, 
ক্ষতি কি? একাস্তে হেথা মোর! ছুটি প্রাণী 
পরম্পরে পরিতৃপ্ত, সর্ব ছুঃখগনামি 
মুছে গেছে প্রেমম্পর্শে, ঘুচে গেছে ভয় । 
মোরা আনি নাই হেথা বহিবারে ভার, 
দিনের মজুরি লয়ে, ধনীর আলয়ে ও 
থাটিতে ঘর্মক্ত ক্লান্ত ; জীবন-উতৎলবে রঃ 
আদৃত অতিথি মোরা বিশ্ববিধাতাঁর ; | 
অমৃত পড়িলে পাতে পিয়া নিঃসংশয়ে, 
কহিব--মানবভাগ্যে অমৃত সম্ভবে। 
কখনও কখনও কামিনী বায় সনেটের রূপবন্ধে নৃতমতর পরীক্ষার ব্রতী 
হয়েছেন । যেমন-_ | 
তোমার ছুঃখ দেখি পরাণে ছুঃখ পাই 
আপন মনোব্যথ! সকলি ভূলে যাই। 
এসে! হে ছুঃখী এস, এ বুকে রাখ শির 
: শীতল এ অঞ্চলে মুছেদি আখি নীর। ইত্যাদি। 
-_সমবেদনায় পত্বী (১৮৯৭) 
এতে সনেটের চেয়ে গানের ঝংকারই বেশী অন্ুরণিত। -৮+৬-এর বদলে 
৭+৭ পর্ব-বিস্তাম সনেটের গভীর-গন্ভীর ছন্দ-সঙ্গীত স্থা্টি করতে পাঁরে নি। 
তবে এই সব পরীক্ষামূলকতার নিদর্শন বাদ দিলে তাঁর সনেটগুলিকে পেত্রাকীয় 
রীতির ভাল উদ্দাহরণ হিসেবে গ্রহণ কর! যায়। তাঁর অষ্টকগুলি মোটামুটি 
নিয়মান্গগ, ষট্কগুলি ব্যভিচারী না হয়েও বৈচিত্র্যপূর্ণ (চছজ চছজ/চছছ 
চচছ/চছছ চছচ ইত্যাদি )। ছন্দের প্রবহমীণতা। তাঁর সনেটের একটি লক্ষণীয় 
ঠবশিষ্ট্য এবং সে-ক্ষেত্রে মধুস্থদনের প্রভাব ছুমিরীক্ষ্য নয়। | 


বি? 
উনিশ শতকের একেবারে শেষ দিকে মহিলা কবি হিসেবে লরোজকুমারী দেবী 
কিছুটা খ্যাতি লাভ করেছিলেন । সনেট রচনার ঘে ফ্যানান সেকালে প্রচলি ৮ 
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হয়েছিল, তিনি তার বশবর্তাঁ হয়ে কিছু সনেটও লিখেছিলেন । ১২৯৮ বঙ্গাবের 
'মাহিত্য' পজিকায় (৩য় বর্ষ, ১১ সংখ্যা) তার রচিত ২৪টি সনেট এক সঙ্গে 
প্রকাশিত হয়। বিষয় বক্ধিম-উপন্তাসের নাঁয়িক।। তখনকার দিনে এই বিষয়ে 
কবিতা বা সনেট লেখ! যে একটা প্রচলিত রীতি হয়ে জাড়িয়েছিল, তা আমরা 
পঞ্চম অধ্যায়ে লক্ষ্য করেছি। সরোজকুমারীর লিখিত সনেটগুলির নাঁম হচ্ছে 
এই-_কপালকুণ্ডলা ; মতি বিবি? শ্ঠামানুন্দরী ) ভ্রমর ; রোহিনী ; মৃণাঁলিনী ১ 
মনোরম! ; গিরিজায়। ; শৈবলিনী ) দলনী বিবি; কুন্দ; ুর্ধমুর্থী; কমল? 
তিলোত্তমা; আয়েসা; বিমলা শীল্তি; কল্যাণী; চঞ্চল! $ প্রফুল্ল ; সাগর ; 
শ্রী; রমা; জয়স্তী। নায়িকাদের জীবনের কাহিনী ও ঘটনাধারার পরিপ্রেক্ষিতে 
তাদের চরিত্র-চিত্র পরিস্ফুটনই কবিতাগুলির লক্ষ্য । সনেটগুলির মধ্যে একদিকে 
মধুস্দন ও তার অন্ুকারকধুন্দে্, অন্ত দিকে দেবেন্দ্রনাথ সেনের প্রভাব আছে । 
তুলনায় রবীন্দ্রনাথের চতুর্দশপদীগুলির প্রভাব কম। কূপ ও রীতির দিক থেকে 
সরোজকুমারী দেবেন্দ্রনীথের মতো সেক্সপীরীয় আদর্শই অনুসরণ করেছেন। তার 
রচিত কয়েকটি সনেটের মিলস্থচক শব্দগুলি উদ্ধৃত করছি-__ 
(১) শ্যামাহন্দরী-_হৃাদয়ে-কাকলি-ফুটিয়ে-কি বলি 
মল্লিক1-তরে-বালিকা-বরে 
প্রায়-সরলা -হায়-চপল। 
ছাক্-হায় 
(২) দলনী বিবি-_শশী-মালায়-খসি-বেলায় 
 জানে-ছায়ায়-সিংহাঁসনে-মায়ায় 
শেষ-বাণী-অবশেষ-বাহিনী 
দেবতা -ব্যথ। 
(৩) চঞ্চলা -_-পরে-আবেগে-বরে-অঙ্গরাঁগে 
শষ্যায়-মাঝে-প্রায়আছে 
লহরে-নয়নে-শিখরে-চরণে 
রাজরাণী-বাহিনী 
(৪) জয়ন্তী. --আঁলোকে-অ্রিশূল-ঝালকে-ভুল 
মণ্ডপ-মগন-প্রতাপ-শয়ন 
তোমার-তরে-ধার-ঝরে 
: উদ্যাপন-মাপন 


১৮২ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিত৷ 


লক্ষণীয় এই যে, 'দলনী বিবি'-তে প্রথম চতুষ্ষের একটি মিল ('মালায়-বেলায় ) 
ছিতীয় চতুষ্ষে (“ছায়ায়-মায়ায়' ) পুনরাবৃত্ত হয়েছে। এটি ছাড়া আর কোনে 
ক্রটি সনেটগুলির মিলে নেই। পয়ারপুচ্ছ রচনায় তিনি কতকটা কৃতিত্ব দেখাতে 
পেরেছেন- কখনও পূর্ববর্তী ১২টি চরণের বক্তব্যের উপসংহার, কখনও বা স্বতন্ত্র 
উজ্জল বিবৃতি হিসেবে এগুলি উপভোগ্য । সরোজকুমারীর একটি নানা এখানে 
পুরোপুরি উদ্ধৃত কর! যেতে পারে -- ূ 

কে এলে! বিজন পথে, বুঝি দিগঙ্গনা | 

এলেন খ্বরগ হতে দেখাইতে দিক, 

কাতরে এমন আর কাহার করুণা? 

কিছ! বনদেবী বুঝি হেথা নিরজনে, 

প্রকৃতির বিকশিত স্টামল অঞ্চলে 

মগন ছিলেন নিজ সৌন্দর্য-স্বপনে, 

সহ ভাঙ্গিল ঘোর সকাতর বোলে। 

কি মধুর শোভে আলুলায়িতকুম্তলা, 

চাদ যেন মেঘে ঢাক! তেমনি যুখানি ; 

জ্যোতির্যয় আখে যেন ঝলকে চপলা,, 

চঞ্চল সমীর খেলে সে অঞ্চল টানি, 

“পথিক ভুলেছে। পথ !'-প্রদোষ আধার-” 

উঠিলেন বনদেবী করুণা অপার | 

--কপালকুণ্ডলা। 
উনিশ শতকের একেবারে শেষ দিকে আরও কিছু গৌণ কবির রচনার 

সনেট-আদর্শের অনুসরণ লক্ষ্য কর যায়। রবীন্দ্রনাথের কড়ি ও কোমল' প্রকাশের 
পর তারই আদর্শে চতুর্শপদ্দী রচনার যে ফ্যাসান (পরবর্তী অধ্যায়ের আলোচন! 
ষটব্য ) প্রচলিত হয়েছিল, এর! তাঁর মধ্যে বাস করেও সনেটের বিশিষ্ট বূপাদর্শ 
নিজেদের শক্তি অনুযায়ী বজায় রাখার চেষ্ট|! করেছিলেন । অবশ্ত এদের 
মধ্যে কেউ কেউ যেমন সনেট লিখেছেন, তেমনি চতুর্শপন্দীও লিখেছেন। 
তুলনামূলকভাবে বিচার করলে দেখা যায়, পেত্রাকাঁয় সনেটবন্ধের চেয়ে সেক্সপীরীয় 
সনেটবন্ধই এদের কাছে অধিকতর প্রিয় ছিল। তার একট] কারণ হয়ত এই 
যে, পেপ্রাকীয় সনেটের চেয়ে লেক্কপীরীয় সনেট রচনা অপেক্ষাকত সহজ। 


সনেট-আধর্শের স্বীকৃতি £ কয়েকজন কবি ১৮৩ 


লেদিক থেকে দেখলে মনে হয়, উনিশ শতকের শেষদিকে বাঙলা! সনেটের ক্ষেত্রে 
অধুহ্দনের সনেটগুলির আদর্শ তেমন স্বীকৃতি পায় নি। গৌণ কবিদের লনেট- 
রচনার কিছু উদাহরণ দিচ্ছি-- 


শিশু 


অশরীরী আনন্দের ক্ষুদ্র এক কণা 
তৃপ্তির অধরচ্যুত একবিন্দু হানি 
আপনে আপনি মগ্ন এত আনমন। 
তুলে কি ধরার গেহে ফুটিয়াছে আসি 
বিহগের নভঃপ্লাবী শ্বর মধুময় 
বাঁসস্তী পৃণিমা রাতে জোছন। অঞ্চল 
আকুল সৌরভভর। কুস্থম-হৃদয় 
প্রেমের আলোকে দীপ্ত নয়ন চঞ্চল 
শোকমুক্ত হৃদয়ের আনন্দ উচ্ছাস 
স্তবধরাতে দুরাগত বাশরীর গান 
সন্ধ্যার ললাটে দ্গিপ্ধ তারকাপ্রকাশ 
কি আছে জগতে বল তোমার সমান 
ব্যধিত কাতর হৃদি জুড়াবার তরে 
তুলে কি ফুটেছে আসি এ আধার ঘরে ? 
--হেমেন্জপ্রসাদ ঘোষ (সাহিত্য, ১৩০২) 


হৃদয়ের সাথে বুঝি হৃদয়ের কথ] ! 
দোহারে টানিছে দোহে আপনার পানে, 
জানাইতে মরমের চির আকুলতা 

এসেছে হৃদয় ছুটি ভাসিয়া নয়ানে। 
গোপন প্রাণের দ্বার গেছে যেন খুলে, 
দোহার লুকানো আশ! দেখিছে দৌহায়, 
উলিছে প্রেমসিন্কু আখি-উপকূলে, 
"রে উঠে দরশের হরয-জ্যোৎলায় । 


৯৮৪ 


আধুনিক বাঁওল। গীতিকবিতা 


কত না মধুর সাধ স্থখের পিপাস! 
জাগিছে অতৃপ্তি নিয়ে নয়নের কোণে । 
নীরব মনের কত স্থকোমল ভাষা 
যুঝিতেছে পরম্পরে ন! বলে না শুনে; 
প্রাণে বাধিতেছে প্রাণ গাঁ আলিঙ্গনে, 
চেয়ে শুধু অনিমিখে নয়নে নয়নে | 
_ বিনয়কুমারী বন্থ (সাহিত্য, ১২৯৮, টা ) 


শাসন 


কি দিয়াছ? তাই চাও লইতে ছিনায়ে, 
নয়নে ভ্রকুটি বাঁ করিয়া যোজন, 
শশী-মুখে রাগ-রাহ্থ করিয়ে ধারণ, 
শাসনের মেঘ মন্দ্রে পরাণে কাঁপায়ে ? 
কেড়ে লবে ছিনে লবে হৃদয়ে কাদাষে 
হৃদয়ের আতরণ প্রেম মোহময় । 

তাই বুঝি দেখাইছ এ দারুণ ভয় . 
নিষেধ করিছ সখ। লুটাইতে পায়ে ? 
নাহি শঙ্কা নাহি ভয় হইতে কাঙাল, 
অন্থুগ্রহ-করা-প্রেম লও দয়া করি, 
পরাণে নাহিক আর মোহ-মদিরতা। 
সম্মুখে শোকের সিন্ধু চঞ্চল বিশাল 
ডাকিছে সন্গেহে মোরে তুলিয়া! লহরী 
মিশাঁতে অনস্ত মাঝে হৃদয়ের বাথ! | . 


-_বেণোয়ারীলাল গোস্বামী (এ, জ্যেষ্ঠ ) 


টেনিস... 
বড়ই দারুণ দেশ হিমানীতে ভর!) 
মধ্যাহ্ন ফুটিতে নারে রবির কিরধ, 
ন। জানে সে দেশবাসী বসস্ত. কেমন, '. 
যেন কোন যুগাস্তের নির্বাসিত ধর! । 
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ভেদ্দিয়া৷ সে হিমানীর মরুময় কার 
তুমি ত ফুটেছ রবি! উজল বরণে, 
নবাগত বসন্তের মোনার কিরণে 

হেরে ও নৃতন দৃশ্তা দেশ আত্মহারা । 
কেমন বহিছে সদা মলয় অনিল, 

ডালে ভালে বন-কোলে বিহগের গান, 
মৃত চিত বিমোহিত--অবশ পরাণ 
উড়িছে সুদূর নভে মেঘ নবনীল, 
নিশার বিমল জ্যোঁৎল্সা, সমুজ্জল তাঁরা, 
ফুল-বনে ফুলময়ী হসিত1 মে ধর! । 


নেক্সপীরীয় সনেট লেখ! ন্নেকালের কবিদের কাঁছে কতট! প্রিয় শিল্পকর্ম হয়ে 
দাড়িয়েছিল তা প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ষের (১৩০১ ২) “জ্যোতি পত্রিকা দেখলে 
বোঝ] যাঁয়। প্রতি সংখ্যার প্রথমেই একটি সনেট প্রকাশ কর! পত্রটির রীতি 
ছিল। লেখকদের মধ্যে ছিলেন যোগীন্দ্রনাথ সরকার, উেশচন্দ্র সরকার, বঙ্কিম 
বিহারী দাস ইত্যাদি। কোনো কোনে! কবিতার শেষে কবির নাম নেই) 
একটি সনেট এখাঁনে উদ্ধৃত করছি -- 


ভিখারী 


সারাদিন অনশনে ঘুরিয়। ঘুরিয়া 

শ্রাস্ত দেহে বিলুষ্ঠিত হতেছি ধরায় ; 
আসিছে আধার-ঘন চৌদিকে গ্রাসিয়া, 
এ ঘোঁর গহনে আমি একা অসহায় । 
ক্ষেআঁছে গো, নাশ আমি মরমের ক্লেশ 3 
সকলেরি ঘরে ঘরে জলিছে আলোক, 
সবাই প্রফুল্প নুখ-্চ্ছন্দে অশেষ, 
আমারে ঘেরিয় শুধু শাস্তিহীন শোক ! 


১৮৬ আধুনিক বাল! গীতিকবিত! 


কে আছে গো, একবার নেছের অঞ্চলে 

শোক-তণড নয়নের মলিন মৃছাও, 

সাত্বনা ঢালিয়! প্রাণে তুলে লহ কোলে, 

সন্ত্রস্ত প্রাণের ভয় ভাবন। ঘুচাওড। 

তুলে যাবে শোক তাপ ও মুখ নেহারি, 

এস কাছে “মা” বলিয়া! জুড়াবে ভিখারী । ্‌ 
--ঘোগীন্নাথ সরকার 


পরিশেষে একটি ব্য্গাত্বক মনেট উদ্ধৃত করে ন্থুর-বৈচিত্রের পরিচন় 
দিচ্ছি-- | 


একটি কুকুরের প্রতি 


চিরদিন পৃথিবীতে আছিল প্রবাদ 
কুকুর চীৎকার করে চন্দ্রোদয় দেখি 
আজি এ কলির শেষে অপরূপ এ কি 
কুকুরের মতিভ্রম বিষম প্রমাদ । 
চিরদিন চন্ত্রপানে চাহিয়া! চাহিয়। 
এতদিনে কুক্কুর কি হইল পাগল? 
হাসিছে নবীন রবি নতঃ উজলিয়া 
তাহে কেন কুক্কুরের পরাণ বিকল? 
নাড়িয়া লাঙ্ীলখানি, উধ্বপানে চাহি 
ঘেউ ঘেউ ভেউ ভেউ মরে ফুকারিয়া 
তবু ত' রবির আলে! ম্লান হুল নাহি 
নাহি হল অন্ধকার জগতের হিয়।। 
ছে কুকুর, ঘোষ কেন আক্রোশ মিক্ষল 
অত উধের্বে পইছে কি কণ্ঠ ক্ষীণবল? 
- প্রভাতকুমীর মুখোপাধ্যায়। 


৭ ৃ বাঙলা চতুর্দশপদ্ধীর চরম উৎকর্ষ ঃ রবীন্দ্রনাথ 


কবি-কলম্বান রবীন্দ্রনাথ কাব্য-সাহিত্যের প্রতিটি প্রদেশ আবিষ্কারে নিরন্তর 
উৎসাহী ছিলেন। যেটা অন্ত কবির ্বক্ষেত্র--ন্থরচিত ক্ষেত্র-_-তাকে আপন করে 
নেওয়ার মধ্যে তিনি কোনো অগৌরব দেখতে পান নি। তিনি বিশ্বাম করতেন, 
'বাতাসে সত্যের যে গ্রভাৰ তেসে বেড়ায় তা দুরের থেকেই আহক ব! নিকটের 
থেকে, তাকে সর্বাগ্রে অনুভব করে এবং স্বীকার করে গ্রতিভাসম্পন্ন চিত্ত । তাতে 
প্রমাণ হয় প্রতিভার প্রাণবন্তার। আর সেই প্রতিভার প্রাণবন্ত রবীন্দ্রনাথের 
ছিল বলেই মুরোপের কাব্য-সাহিত্যের বিচিত্র ভাণ্ডার থেকে ভাব ও রূপের লক্কেত 
গ্রহণ করতে তিনি ছ্িধ! করেন নি। পাশ্চাত্য দেশ তার মনকে আর কিছু ন! 
দিক, কাব্যের বিচিত্র সম্ভাবনার তীত্র চেতন! দিয়েছিল, সরন্বতীর মণি-হর্যের 
কক্ষ-বৈচিত্রোর আভাস দিয়েছিল। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে তিনি একথাও বিশ্বাদ 
করতেন যে, আপন প্রতিভাবলে কবি ঘর্দি পরকীয়কে শ্বকীয় করে নিতে ন! পারেন 
ভবে তীকে নিল'জ অধমর্ণতার দায় ও অক্ষম স্থির বৌঝা বহন করে চলতে হয়। 
তার নিজের ক্ষেতেও দেখতে পাই, তিনি স্থানবিশেষে অন্তের কাছ থেকে 
সন্ষেতটুকু মাত্র নিয়েছেন এবং ত| সম্বল করে শেষ পর্ধস্ত আপন সৃষ্টির পথ আপনি 
রচন! করেছেন। “কুশ জাতকে' সৃদশনা-কুশের যে বীজ-কাহিনীটুকু আছে এবং 
মেটারলিঙ্কের সাক্কেতিক নাটকে যে রূপাদর্শটির সন্ধান পাওয়! যায় শিল্পসৌন্দর্ময় 
ও ভাবগভীর 'রাজ।' নাটকের মঙ্গে তার মিল সামান্তই এবং নাটকটির শিল্প-গৌরৰ 
মর্বতোভাবে রবীন্ত্রনাথেরই প্রাপ্য । অন্যত্র দেখেছি১, গীতিকবি রবীন্্রনাথ 
সৃষ্টির উল্লাসে যে সমস্ত শিল্প-মাধ্যম সন্ধান করেছিলেন পাশ্চাত্য ওতের রূপবন্ধ 
তাদের অন্ততম। কিন্তু বিশ্লেষণ করলে দেখ! যায়, তার প্রতিভার স্পর্শে এই 
বিদেশী রূপবন্ধটিও রাবীন্দ্রিক হয়ে উঠেছে। এ থেকে সিদ্ধান্ত করতে হয়, 
রবীন্দ্রনাথের মতে! দিপ্বিজয়ী কবি-পুকষ পর-রাজ্য আবিষ্কার ও অধিকার করেই 
নত্তষ্ট থাকতে পারেন না, মৌলিক উদ্ভাবকের মতো তাকে নিজন্ব স্তির ক্ষেত্রে 
পরিণত করাই তাঁর প্রতিতার শ্বধর্ম। আর সে কারণেই পূর্বস্রীদের 
কাছ থেকে প্রাপ্ত সনেটের নিয়মাঙ্গত জ্যাব ষ্রাকৃট ফর্মটির বিশ্বস্তভাবে অনুগীলন 
কর] তার পক্ষে গ্বাভাবিক ছিল না। 


১. অধপ্রদীত “আধুনিক বাল! গীতিকবিতা! ( ওভ )? জষ্টব্য । 


১৮৮ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিত৷ 


দ্বিতীয়তঃ, রবীন্দ্রনাথ কখনই ভারত বা মধুস্থদনের মতো! শিল্প-মচেতন কবি 
ছিলেন না। এর অর্থ এই নয় যে, তার কাব্যের শিল্পরূপ বিশৃঙ্ঘন ও মৃলাহীন। 
বরং তার মনের আগুন নিত্য নতুন ফর্মের সাহায্যে রন-হথটির স্ন্দর আয়োজন 
করে গেছে, এ অনন্বীকার্ধ মত্য । তবে তার কবি-মন কখনই মচেতনভাবে ফর্মের 
অনুশীলন করতে ভালোবামত না । আলঙ্কারিক ভাষায় বল! যায়, তার কাব্যের 
ভাব ও রূপ একই মানমিক বেগ বা প্রধত্বের হ্ষ্টি। বীজ্জ যেমন নিজেকে প্রকাশ 
করতে গিয়ে গাছের স্থ্ট্র করে ফেলে অথচ কী হ্থ্টি করছে নিজে জানে না, তেমনি 
কবির ভাবও নিজের অজ্ঞাতদারেই নানা রূপ পরিগ্রহ করে গেছে। ফর্মটাও 
যে আলাদা চর্চার বিষয় এটা তিনি কাব্যে তেমন স্বীকার করে নিয়েছেন বলে মনে 
হয়না। অথচ আমরা জানি সনেট রচনায় কবির আঙ্গিক-চেতন। প্রবল ন। হলে 
চলে না। তাছাড়া ফর্ম সম্বন্ধে একট! অতৃপ্তি ও অসহিষুতা রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
বরাবরই দেখা গেছে। একই জিনিষকে নানা আধারে উপস্থাপনার যে প্রবণতা 
তীর মধ্যে লক্ষ্য করি তা থেকে বোঝা! যায়, কোনো শিক্প-বূ্পকেই তিনি 
অপরিহার্য বা! অপরিবর্তনীয় বলে মনে করতেন না। নিত্যনব রূপের সন্ধান 
করতে গিক্সে তিনি এক নাটক থেকে আরেক নাটক, গল্প থেকে নাটক, কাব্যনাট্য 
থেকে নৃত্যনাটা, কবিতা থেকে সঙ্গীত হৃষ্টি করেছেন এবং পূর্ববর্তী রচনার 
রূপান্তর, পরিবর্ধন ও পরিবর্ধনের মধ্য দিয়ে সাহিত্যকর্মের বূপভঙ্গিম! সমন্ধে 
নিজের অস্থির মনেরই স্বাক্ষর রেখে গেছেন । সেই লব রূপান্তর, পরিমার্জন ও 
পরিবর্ধনের ফলে রবীন্দ্রনাথের সংশ্লিষ্ট রচনাগুলির মধ্যে সব সময়েই যে অধিকতর 
পূর্ণতা বা উৎকর্ষ এসেছে এমন নয়। আঁদল কথা, রবীনত্র-সাহিত্য-শিল্পের 
পরিবর্তনশীলতা তীর স্জন-মানসের অস্থির ধর্মেরই পরিচায়ক । এই ধরনের 
শিল্প-সচেতনতার অভাব ও বূপপরিবর্তনশীলতা র'লক্ষণ রবীন্দ্রনাথের মধ্যে যেখানে 
সুস্পষ্ট, সেখানে তার পক্ষে অন্তান্ত কাব্যরূপের চেয়ে অপেক্ষাকৃত অনমনীয় 
লনেটবন্ধে কবিতা রচনা কর যে সহজ ও স্বাভাবিক ছিল না, এ কথ! 
মানতেই হবে। | 

তৃতীয়তঃ, রবীন্দ্রনাথের কবি-মন ছিল রোমার্টিক, আবেগপ্রধান ও 
উচ্ছীপ্রবণ। তবে একটা শাস্ত বিশ্বাস, আশাবাদী পুরুষার্থ ও অধ্যাত্ম-বিবেক 
সেই রোমাটিক মানসপ্রবণতার মুখে কখনও কখনও লাগাম জুড়ে দিয়েছে; 
আখ্মস্থত। এনেছে। কিন্ত সনেটের লিরিক-কল্পনায় যে ক্লাসিসিজমের ঝৌক থাকে 
তার সঙ্গে কবিগুরুর রোমা্টিক যাঁনদের এই আত্মস্থতার.তে? 'আআছে। তাছাড়া 


বাঙল। চতুর্গশপদীর চরম উৎকর্ষ ঃ রবীন্দ্রনাথ ১৮৪ 


ঘননেটের উজ্জল .রূপাবয়ব নির্ধাণ করতে হলে শুধু রোম'টিক মনের ব্দাভহতা 
থাকলেই চলে না, অনেকখানি ভাবকে শ্বপ্পতর ভাবনায় সংহতি দিয়ে একটা 
নিরেট মৃতির মধ্যে ফুটিয়ে তোলার জন্য গভীর ও গস্ডীর, সতা ও সরল, পরিমিত' 
ও নিয়মাগ্ছগ গ্রকাশ-নৈপুপ্য থাক! চাই। রবীন্রনাথের তা ছিল না বলেই: 
অনেটকে তার প্রতিভার স্বক্ষেত্র হিসেবে নির্দেশ করা যায় না । নেটের কাব্য- 
স্থাপত্য তার গ্রতিভাসাধ্য ছিল না । 

চতুর্ণতঃ, রবীন্দ্রনাথের বিচিত্র বিপুল স্থ্টতে তার গীতিগ্রতিভার বহুমূখী লীলার 
পরিচয় আছে। তিনি তীর নর্মবীশিতে.মধুর ও কোমল গভীর ও গল্তীর, কঠিন, 
ও জটিল কত স্থুরই না স্থাট্টি করে গেছেন ! তার প্রমীণ যেমন তার গানে 'আছে। 
তেমনি কবিতাঁয়ও আছে। গীতিকবিতা তাঁর কবিমত্তীর শ্বক্ষেত্র ছিল বলে 
বহুগুণিত সঙ্গীতধর্মে সেগুলি শ্রবণ-মনকে মুগ্ধ করে। তাঁতে কখনও শোনা 
যাঁয় ধ্রপদের গম্ভীর ও বিলদ্বিত তাল, কখনও খেয়ালের বিচিত্র রাগিণী কখনও ' 
£ুরির নিপুণ হথরধবনি, কখনও বা পল্পীসঙ্গীতের উদার তান। এমন বু বিচিত্র 
স্থরশষ্টা রূপে যিনি আঁবিভূর্তি হয়েছিলেন, তীর পক্ষে গীতিকবিতাঁতেও স্থরের 
প্রাধান্ত ও সঙ্গীতগুণের প্লাবন স্থ্টির দিকে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া খুবই স্বাভাবিক 
ছিল। বস্ততঃপক্ষে সঙ্গীতময়তার জন্যই তাঁর অনেক গীতিকবিত সহজে গানে 
পাস্তর লাভ করেছে। “কড়ি ও কোমল” নামক কাব্যগ্রন্থে বু: শীর্কক যে 
কবিতাটি আছে (প্রথম চরণ £ তবু মনে রেখো, যদি দূরে যাই চলি, ), তা যে 
ঈষৎ পরিবর্তনেই গীতরূপ (প্রথম চরণ £ তবু মনে রেখে। যদি দূরে যাই চলে) লাভ 
করেছে তাঁর কারণ মূল কবিতাটির ছন্দ-রূপের মধ্যেই ছিল একটা! সঙ্গীতাত্বকতা৷ 
এবং প্রতি স্তবকের হুচনীয় একই ছত্রাংশের পুনরাবৃত্তির মধ্যেই ছিল সঙ্গীতন্থলভ 
ধবপদের ইঙ্গিত। কয়েকটি শবের পরিবর্তনে এমনতাবে কবিতা যেখানে 
গানের অবয়ব লাভ করে সেখানে ভাঁব-চিন্তার অধীনে এবং তারই সমাস্তরাল- 
তাঁবে (অর্থাৎ স্থুরের প্রাধান্ত না! ঘটিয়ে ) সনেটের ছন্দ:স্পন্দ ও যিলবিস্তাসকে 
সুনিয়নত্রিত ও সমবায়ী ধ্বনি-পরিণাঁমের দিকে নিয়ে যাওয়ার ধৈর্য রবীন্ত্রপ্রতিভার 
ছিল বলে মনে হয় না। ূ 


| ২. 5. 
প্রশ্ন উঠতে পারে, কবিগুরুর প্রতিভা! সাধারণভাবে সনেটের কাব্য-স্থাঁপত্য 
শৃ্টির পক্ষে অনুকূল ন। হওয়া! সত্বেও এবং লনেটের নিয়মপ্রধান শিল্পরপ সহদধে 


১৯, আধুনিক বাল! রীতিকবিতা 


মনোযোগী ও যত্ববান হওয়ার মতো! মানসিক স্থ্র্বের অভাব তার থাক! সত্বেও 
রবীজনাথ “কড়ি ও কোমল" থেকে “সেভূতি' পর্যন্ত দীর্ঘ কবি-জীবনে মাকে 
মাঝেই সনেট বা লনেটকল্প কবিতা বা চতুর্শপদ্দী কবিতা! রচনার চেষ্টা করলেন 
কেন? বিবয়বন্ত বা ভাবাদর্শের দিক থেকে এই্‌ জাতীয় কবিতা রচনা! কর! 
কি অপরিহার্য ছিল? এই সব প্রশ্নের ঘধার্থ উত্তর দিতে গেলে প্রথমে আমাদের 
দৃষ্টি নিবন্ধ করতে হবে “কড়ি ও কোমলের' দিকে । 


রবীন্দ্রনাথ খন “কড়ি ও কোমল" রচনা! করেন তখন তার মধ্যে নবযৌবনের 
'আত্মগ্রকাশের একটা প্রবল আবেগ' ও “আত্মবিস্থত বে-আইনী প্রষত্ততা” ছিলি। 
'তবে উত্তম গীতিকবিতা স্হির জন্ত ব্যক্তিত্ববোধের যে আত্মস্থৃতা প্রয়োজন তা 
তখনও কবির মধ্যে আমে নি। তার মনের ভাব তখনও পুরোপুরি শ্বকীয় ভাষায় 
শ্বযৃতি ধরে উঠতে পারে নি। 'মানসী'তেই প্রথম রবীন্দ্রনাথ যথার্থভাবে 
আত্মপ্রতিষ্ঠা লাভ করেন এবং তাঁর কবিসত্তীর সঙ্গে শিষ্পীসত্তার পূর্ণ সহযোগ 
ঘটে। স্থতরাং এটা এঁতিহাঁসিক সত্য যে, “কড়ি ও কোমল" কাব্যখানি 
রবীন্দ্রনাথের দ্প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পূর্ববর্তী রচনা । সত্য বটে, যে “কপিবুক" 
রচনা ও 'মডেল-লেখা নকল করার সাধনা” প্রাকৃ-সন্ধ্যাসঙ্গীত' যুগে চলেছিল 
তা ততদিনে শেষ হয়ে গিয়েছে, তবু রবীন্দ্রনাথ “কড়ি ও কোমল' পর্বত 
বাইরের আদর্শ বা আবহাওয়াকে একেবারে পেন্গিয়ে আসতে পারেন নি। কচি 
আমের গুটি তখন দেখ! দিয়েছে বটে, তবে আমের বোলও একেবারে বরে 
পড়ে নি। স্মরণ রাখতে হবে, সেকালেও কোনে! কোনো রসজ ব্যক্তি “কড়ি ও 
কোমলে' ফরাপী কাব্যের প্রভাব দেখেছেন। স্থতরাং আমার মনে হয়, 
কাব্যটিতে রবীন্দ্রনাথ যে সনেট বা সনেটকল্প কবিতার চর্চ। করলেন তার পেছনে 
বাইরের প্রভাব থাকতে পারে। বাঁগল! সনেটের ঘে ইতিবৃত্ত আমরা পূর্বের 
ছুটি অধ্যায়ে রচনা করেছি, তা থেকে বোঝ! যায় যে, মধুন্দন নেটের যে সার্থক 
সুচনা করেন তাঁর একটা কালাঙ্ক্রমিক ধারাবাহিকত1 রামদাস সেন, 
রাজকৃষণ রায়, বাঁধানাথ রায় প্রমুখ গৌণ কবির! অব্যাহত রেখেছিলেন ।২ 
অস্থ্মাঁন করা অসঙ্গত নয় যে, রবীন্দ্রনাথ যেমন মধু্দনের গচতুর্ণশিপর্দী কবিতা- 


২, “কড়ি ও কোমলের' প্রসঙ্গে “কবির মন্তব্যে রবীস্ত্রনাথ লিখেছেন--এই 


বীতির কবিতা তখনো! প্রচলিত ছিল ন1।, মন্তব্যটি সনেট-রীতি সম্পর্কে 
যে প্রযোজ্য নয়, বর্তমান গ্রন্থের চতুর্থ ও পঞ্চম অধ্যায়ের বিষয়বন্তই তার প্রমাণ । 


বাওল! চতুরদশপর্দীর চরম উৎকর্ষ : রবীন্দ্রনাথ ১৯১ 


বলীর' সঙ্গে পরিচিত ছিলেন তেমনি পরিচিত ছিলেন পূর্বোক্ত গৌণ 
কবিদের কার্যকলার সঙ্গে ।* পূর্ববরতীদের সেই সব সনেট বা লনেটকল্প কবিত। 
দেখে “কড়ি. ও কোমলে' এ জাতীয় কবিতা রচনায় অগ্রসর হওয়া রবীন্তরনাথের 
পক্ষে অধ্বাভাবিক ছিল না । তাছাড়া ফরাসী কাব্যও সনেটের দিকে কবিগুরুর 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে থাকতে পারে৪। আর সে-কারণেই আমার মনে হয়, নিজের 
প্রতিভার ঠিক অনুকূল না হওয়া সত্বেও রবীন্দ্রনাথ যে সনেটের চর্চ। শুর 


করেছিলেন, তার জন্ত এই জাতীয় কবিতা রচনার দেশী ও বিদেশী ফ্যাদানও 
কতকট! দায়ী ।৫ 


দ্বিতীয়তঃ, রবীন্দ্রনাথ “মনের আনন্দ' ও “কর্পনার আবেগ' নিয়ে "ছৰি 
ও গানে অনেকট! নতশ্চর হয়ে পড়লেও “কড়ি ও কোঁমলে' বাস্তৰ 
সংসারের ভাঙ্গার পথ বেয়ে চলতে শুরু করেন। যুবককবির 
প্রেমস্বপ্রও এখানে ম্পষ্টতঃই দেহীশ্রয়ী। কাব্টির মধ্যে এই যে বাস্তবাহ্নগত্য 
ও দেহভাবনা, মতত্যপ্রীতির ও কুখছুঃখবিরহমিলনপূর্ণ জীবনতৃ্ণা আছে 
তাও হয়ত রবীন্দ্রনাথকে লনেটের দিকে আকৃষ্ট করেছে। মত্য-বন্ধন ও 
দেহ-গীড়ন থেকে মৃক্ির আকাজ্ষাও যেমন এই যুগেই কবির মনে থেকে থেকে 
জেগে উঠেছে, তেমনি সনেটের “ছোটোফুলের' মধ্যেও কবি দেখেছেন 'ম্বাধীনত, 
«সমুদ্রের উদার বাতাস ও 'বুহৎ জগৎ, আর বৃহৎ্*আকাঁশ।' তাছাঁড়। 
পেত্রার্কা, দাস্তে প্রমুখ কবিদের কাব্যাুশীলন করতে গিয়ে (তিনি এ-ছু'জনূকে 
নিয়ে অল্লবয়সেই প্রবন্ধ লিখেছিলেন, সে-কথ। এখানে ম্মরণীয় ) তিনি নিশ্চয়ই 
দেখেছিলেন. প্রেমভাবনা প্রকাশের পক্ষে সনেট কাব্যবন্ধের উপযুক্তত1 


৩. অন্ততঃ রাজকৃণ রায়ের কবিতার সঙ্গে যে তিনি পরিচিত ছিলেন তা 
প্রমাণ আছে রবীন্দ্রনাথ লিখিত প্রথম সাহিত্যসমালোচনামূলক প্রবন্ধের মধ্যে । 

৪. ভাঁবের দিক থেকে ফরাঁসী কাবোর প্রভাব “কড়ি ও কোমলে' যদি 
থাকেও তবু গঠনরীতির দিক থেকে ফরাসী সনেটের কোনে। প্রভাব তাতে নেই । 


অবন্ত ফরাসী ভাবায় ফরাসী রীতির সনেটই শুধু লেখা হয় নি, পেআঁকীয় 
ও সেষ্মপীরীয় রীতির মনেটও লেখা হয়েছে। 

- &. অবন্ত রবীন্ত্নীথের চর্চার ফলে বাঁওন! কাব সনেট রচনার ফ্যাসান 
খুব ব্যাপকতা লাভ করে। বষ্ঠ অধ্যায়ে আলোচিত কবিরাও রবীন্রনাথের 
নেটের সবার! কম-বেনী পরিমাঁণে প্রভাবিত হয়েছিলেন । 


১৯২ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


কতখানি । স্থতরাং এ সিদ্ধান্ত কর! অন্তায় নয় যে, “কড়ি ও কোলের"? 
বাস্তবান্ছরাঁগ, মত্যভাবনা ও প্রেমতৃষার বিষয়বোঁধওড পনেটের আঙ্গিকে 
কবিতা রচনায় রবীন্দ্রনাথকে অন্প্রাণিত করেছিল। এখানে ম্মরণ করা যেতে 
পাঁরে যে. রবীন্দ্রনাথ ঘখন - সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আফাঁক্ষায় উদ্বেজিত 
হয়েছেন তখন সনেট রচনা করেন নি--সাধারণ গীতিকবিতা বা ওড-জাতীয় 
গীতিকৰিতা লিখেছেন। কিন্ত ধখন তিনি বাঁস্তববোঁধে প্রবুদ্ধ, মস্ত্গ্লীতিরসে 
বিভোর ও এঁতিহাশ্রয়ী লোকায়ত ভাবনায় ভাঁবিত তখন তার হাতে অনেক 
সময় সনেট জন্ম নিয়েছে। “কড়ি ও কোমল", “চৈতালি”, “নৈবেষ্চ, '্মিরণণ, 
“উৎসর্গ ইত্যাদি কাবাগ্রন্থে তার প্রমাণ আছে (ব্যতিক্রমের নিদর্শনগুলি 
গুরুত্বপূর্ণ নয় )। 

তৃভীয়তঃ, রবীন্দ্রনাথ জানতেন,-_চতুর্্শপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরে কবির ভাব 
সংহত হয়ে আসে (“বিহারীলাল" প্রবন্ধ ভ্রঃ)। ভাবের উচ্ছ্বাসে দীর্ঘ 
গীতিকবিতা রচনায় অত্যন্ত কবি হয়ত কখনও কখনও সনেটের সীমায়িত 
পরিসরের মধ্যে ধরা হওয়ার ইচ্ছা পৌধণ করেছেন, ভাব ও ভাষার 
ছুর্ধমনীয় অতিরেকের বদলে নেটের সীমা-ম্বর্গে মিতভাষী হতে চেয়েছেন। 
তবে স্বীকার করতেই হবে, কবির সেই সংযমতৃষ্1 কবি-মনের সর্বকালীন ধর্ম' 
নয় (কারণ সমগ্র কবিজীবনেই চোদ্দ চরণের কবিতা যেমন তিনি লিখেছেন, 
তেমনি দীর্ঘ গীতিকবিতাঁও লিখেছেন ), তা কোনো কোনে স্জন-ুহূর্তের 
সাময়িক চিত্ত-লক্ষণ মীত্র। রবীন্দ্রনাথের মধ্যে ম্পষ্টত:ই সেই সংযম সন্ধানের 
প্রথম প্রয়াম দেখা যায় “কড়ি ও কোমলের” যুগে। 


রবীন্ত্র-প্রতিভা যে সাধারণভাবে সনেট হাট্টির অনুকূল ময় এট! যেমন 
আমর! দেখলাম, তেমনি দেখলাম (তৎসত্বেও ) রবীন্দ্রনাথ কেন: 'কড়ি ও 
ফোঁমল” থেকে 'সেুতি' পর্যন্ত কবি-জীবনে মাঝে মাঝে সনেট বা চতুরশপদী 
লিখেছেন। এখন বিচার করে দেখ! দরকার, এই জাতীয় কবিতা রবীন্দ্রনাথের 
হাঁতে কী ব্বপ পরিগ্রহ করেছে এবং সনেট হিসেবে তাদের মুল্য কতখানি । 

“কড়ি ও কোমল” এবং “মানসী কাব্যে মোট ৬২টি €৫৮+৪) চো 


বাওল! চতুর্দশপদ্দীর চরম উৎকর্ষ ঃ রবীন্দ্রনাথ ১৯৩ 


ভরণের কবিতা আছে। তন্মধ্যে নিম্নলিখিত তিনটি মাত্র পেত্রার্ধায় আদর্শে 
গঠিত হয়েছে-_ 

(১) ছোটোস্ষুল-_কখখক খকখক চছচছচছ 

(২) পূর্ণমিলন--কখকখ কখকথ চছচছছচ 

(৩) হ্ৃবদয়-আকাশ - কখকখ কখকখ চছছচছচ 

লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, এই তিনটির মধ্যে একটিতেও খাটি পেত্রাকীয় 
মিলের রীতি (কখখক কথক চছজচছজ/চছচছচছ ইত্যাদি) অনুহ্থত হয় নি। 
বট্‌কে দুটি বা! তিনটি মিলের বিচিত্র সঙ্জ। নিয়মানমৌদিত এবং সে-কারণেই 
কবিতাগুলির যট্‌কের মিল আপত্তিজনক নয়। কিন্তু সংবৃত চতু্ষযুগলের 
সাহায্যে অষ্টক রচনার যে রীতি (অর্থাৎ কখখক কখখক ) স্থপ্রতিষ্ঠিত এখানে 
স্প্টতঃই তার ব্যতিক্রম ঘটেছে। তাঁছাড়! তিনি প্রথম কবিতাটির চতুষ্ধ দুটিতে 
মিলের একই ক্রম রক্ষা করেন নি ( অর্থাৎ প্রথম সংবৃত চতুক্ষে কখখক, দ্বিতীয় 
বিবৃত চতুক্ষে থকখক )। তবে এই জাতীয় ক্রুটি খুব গুরুতর নয় এবং মধুন্দনের 
সনেটেও এ-ধরনের উদাহরণ মেলে। আবর্তন-সন্ধি তিনটি কবিতাঁতেই আছে 
--তবে সর্বজ্র লমান নয় । “হৃদয়-আকাঁশে অষ্টম চরণের পর ভাবের বক্রায়ণ 
খুব স্পষ্ট নয়, 'পূর্ণমিলনে' অষ্টম চরণের পর তাঁব যতটা মোড় ফিরেছে ছাদশ 
চরণের পর তাঁর চেয়ে বেশী মোড় ফিরেছে। বস্ততঃপক্ষে কবিতাটিকে 
অ্রিধাবিভক্ত বলে মনে হয়। অবশ্ঠ “ছোটোফুলের, আবতন-সন্ধি স্প্টতর ও 
বলিষ্ঠতর--বিশেষ থেকে নিবিশেষে, বন্ধন থেকে মুক্তির দিকে কবির এখানে 
উত্তরণ ঘটেছে। কিন্তু এই আবর্তন-সন্ধি__তা৷ স্পষ্টই হোক আর অন্পষ্টই হোক-- 
কবির সঙ্জান অভিপ্রায় ও সচেতন শিল্পকর্মের ফল বলে মনে হয় না; তা! যেন 
ফতকটা! আকশ্মিক। বস্ততঃপক্ষে কবিতা তিনটিতে যে ছন্দ-সঙ্গীত স্যাষ্টি হয়েছে 
তা মিল-বিস্তানের কৌশল (ও ভাবগত বক্রায়ণ ) সত্বেও অনর্গল প্রবহমাণতায় 
একন্বর! রূপ পরিগ্রহ করেছে, বার্থ পেত্রাকীয় কাঁব্য-সঙ্গীতের মতে! জটিল ধ্বনি- 
বিভ্াসের মধ্য দিয়ে সমবামী ও জ্বলয়িত সঙ্গীত-পরিণাম লাঁভ করতে পারে 
নি। হৃতরাং বাহতঃই নিয়মসম্মত হলেও এই সনেট তিনটিতে, তলিয়ে দেখতে 
£গলে মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ ঠিক লক্ষ্যতেদ করতে পারেন নি। 
আলোচ্য ছাট কাব্যগ্রন্থে খাঁটি সেক্সপীরীয় মিলের পদ্ধতি অন্দরণ করা 

হয়েছে নিয্নলিখিত বারোটি কবিতায়--হৃদয়ের ভাষা? স্ত্তিঃ কেন? পবিশ্র 
প্রেম; অন্তমান রবি; অন্তাচলের পরপারে; অক্ষমতা) জার্গিবার চেষ্টা ঃ 


১৩. 
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কবির অহঙ্কার) বিজনে ; লত্য (১)$ তবু (“মানসী” )। কবিতাগুলির মিলের 
পদ্ধতি হচ্ছে-_-কখকখ গঘ্গঘ পফপফ চচ। বিচার করলে দেখা যায়, পেত্রাকীঁয় 
ঢের সনেটগুলির চেয়ে এই সেক্সগীরীয় চঙের সনেটগুলি অধিকতর হ্বচ্ছন্দ এবং 
তাবোপযোগী। .কারণ একথা। লত্য যে, পেত্রাকীঁয় ননেট অপেক্ষ। লেক্সপীরীয় 
সনেট অনেক বেশী শ্বাধীন রচন। (প্রথমটিভে মিলের সংখ্যা মাত্র চার/পাচ, 
দ্বিতীয়টিতে সাত; ফলে দ্বিতীয়টির রচনা! অপেক্ষাকৃত কম মনৌধোঁগ ওঁ 
পরিশ্রমসাপেক্ষ) এবং রবীন্দ্রনাথের বদ্ধন-অসহিষুঃ কবি-মনের পক্ষে স্বতাবতঃই 
দ্বিতীয়টি অধিকতর অস্কূল। তবে পেত্রাকাঁয় সনেটের তুলনায় এই আপেক্ষিক 
্বাচ্ছন্দ্য ও উৎকর্ষ সত্বেও সেক্সপীরীয় রীতির মনেট রচনায়ও রবীন্দ্রনাথ 
পুরোপুরি সিদ্ধিলাভ করেন নি। কারণ অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কবির সনেটগুলির 
গঠন 10851081 06০০০০7-এর ভঙ্গি নেয় নি; ভাবের ক্রমাভিব্যজির বুদ্ধিসিদ্ব 
বিস্তাসের দিকে কবি তেমন দৃষ্টি দেন নি) আবেগের সঙ্কে চিন্তার ওতপ্রোত 
সহযোগ ঘটে নি। কিন্তু ছ্বাদশ চরণ জুড়ে ভাবের আবেগাত্মক একমুখী প্লাবনের 
পর ঘখন শেষ ছুটি চরণে তাঁর সংক্ষেপ ব! সংহতির প্রশ্ন উঠেছে, তখন ম্বভাবতঃই 
বুদ্ধির বয়ন-কৌশলের ওপর কবিকে অকনম্মাৎ খুব বেশী নির্ভর করতে হয়েছে। 
আর তার ফলে কবিতাগুলির আভ্যন্তরীণ ভারসাম্য যেমন কতকটা বিপর্যস্ত 
হয়েছে, তেমনি বাইরের গঠনও প্রত্যাশিত পরিমাণে মস্থণ হয়ে ওঠে নি। 
নবযৌবনের আত্মপ্রকাশের আবেগ যদি এত প্রবল না হত, কবিভাগুলি যদি 
ধাপে ধাপে হ্থপরিকল্পিত প্যাটার্নে বুদ্ধিধর্মের আঁলোঁকিত সমন্বয়ে অনিবার্ধ 
পরিণামের দিকে এগিয়ে যেত তবে দেক্সপীরীয় দনেট হিসেবে এদের গঠন হত 
'আরও পরিচ্ছন্ন। কবিতাগুলির রসমধুর ও শ্রুতিস্ুন্দর ভাষাবিস্তাস এবং ক্ষেতঅ- 
বিশেষে অস্তিম পয়ারের বৈসাদৃশ্তজনিত উজ্জ্নতা। সত্বেও তাদের রূপ-সমগ্রতার 
এ-ক্রটি অবস্ঠ হ্বীকার্ধ। 
উদাহরণ হ্বব্ূপ “পবিত্র প্রেম” কবিতাটি বিচার করা যাক্‌-. 


ছায়ো না, ছু'য়ো না ওরে, দাড়াও সরিয়া। ক 
জান করিও না আর মলিন পরশে । থ 
ওই দেখ তিলে ভিলে যেতেছে মরিয়া, ক 
বাসন! নিশ্বাস তব গরল বরষে। খ 
জান না কি হৃদিমীঝে ফুটেছে হে ফুল, গা 

ঘ 


ধুলায় ফেলিলে তাঁরে ফুটিবে না আর । 


বাল! চতুর্শপর্ীর চরম উৎকর্ষ; রবীজরনাধ ১৯৪ 


জান ন! কি সংসারের পাখার অকৃল গ 
জান ন কি জীবনের পথ জন্বকার। ছু 
আপনি উঠেছে ওই তব গ্রবতারা, পূ 
আপনি ফুটেছে ফুল বিধির ₹পায়, ফ্‌ 
সাধ করে কে আজিরে হবে পথহারা. গ 
সাধ করে এ কুসুম কে ধলিবে পায়। ফ 
যে প্রদীপ আলে! দেবে তাহে ফেল শ্বাস। চ 
যারে ভালোবান তারে করিছ বিনাশ। চ 
এই কবিতার প্রথম বাঁরো চরণে পবিত্র প্রেমের প্রতি কবির আকর্ষণ ও. 
বাদনা-গরল সব্ঘ্ধে ভার প্রবল বিভৃষ্! উচ্মৃসিত ও জাবেগাত্বুক রূপ লাক্ত 
কয়েছে। নঙ্গল-প্রেমের ঞ্ুবতার!কে দেখে 'লাজরক্ত লালদার রাঙা শতদলকে' 
বর্জন করার যে আগ্রহ এখানে অভিবাক্ত তা কবির কোনো ষনন-ক্রিয়ার 
অনিবার্য ফল নয়--এ তার এক ধরনের ভাবাবেগেরই প্রকাশ মা । রবীন্দ্রনাথের 
প্রকাশভঙ্গির মধ্যে বুদ্ধিবিস্তাসের লক্ষণের চেয়ে হায়-দোলার লক্ষণই 
অধিকতর প্রকট। লক্ষণীয় এই যে, কবিতাটির বাঁকৃরূপও কতকট। গানের 
মতোই হয়ে উঠেছে। 'টুয়ো নাছুয়ো না ওরে", “কে জাজিরে--যেমন এই 
ধরনের বাকৃ-বিস্তান, তেমনি 'জান ন! কি' (তিনবার ) ও 'নাধ করে" (ছ'বার ) 
বাক্যাংশের পুনরাবৃত্তি জনিবার্ধভাবেই গানের বচনতঙ্গি ও গ্রবপদ ্মরণ করিয়ে 
দেয়। স্থৃতরাং সক্গতভাবেই সিদ্ধান্ত করা যেতে পারে ঘে, কবিতাটির প্রত 
বারো চরণ সঙ্গীতাত্বক ও আবেগ-নির্ভর। কিন্কু তাঁর পরেই অদ্থিম পয়ারবন্ধে 
কৰি তুলনাত্বক রীতিতে থে উপসংহার টেনেছেন, তা একান্তই বুদধিগ্রন্থত। 
ফলে তাবে ও ভঙ্গিতে প্রথম বারো! চরণের মঙ্গে শেষ ছুই চরণের একট! পার্ঘকা 
এনে গেছে এবং সেই পার্থক্যের জন্তই কবিভটার গঠনও নুব্লয়িত ও ন্থযম হয়ে 
ওঠে নি। সেক্সপীরীয় মনেট হিসেবে “পবিত্র প্রেমের' এখানেই কটি 
এই বারোটি নেট ছাড়! আরও এমন কতগুলি মনেট রবীন্দ্রনাথ রচনা! 
করেছেন ধাদের মধ্যে সেক্সপীরীয় পদ্ারপুচ্ছ আছে বটে, কিন্তু তাদের চতুক্কজয়ে 
নিয়মের বিশ্বস্ত আন্ছসরণ নেই । যেমন-- 
(১) শ্রাণ--কখকখ গঘগঘ পঞ্পথ চচ 
(২) স্তন (১--বখখক কখগপ গফগফ চচ 
(৩) স্তন (২)--কখকখ গাকখাপ পফপফ চচ 
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(8) চুঙ্গন--কখকগ গখখপ খপচখ চচ 

(৫) বিবদনা- কখখক গগখণ খপথপ চচ 

(৬) বাহ--কখখক কগকণ্ন পফপফ চচ 

(৭) হ্বদয়-আসন-_কখকখ গঘগঘ ঘপঘপ চচ 

(৮) স্বপ্নরুদ্ধ--কখকখ খগাখশ পফপফ চচ 

প্রথম, সপ্তম ও অষ্টমটি ছাঁড়া অন্ত পীঁচটিকে মিলের পদ্ধতির দিক থেকে 
ভঙ্গ সেক্সপীরীয় সনেট বলাও কঠিন, কারণ পয়ারপুচ্ছ ছাড়া অন্য কোথায়গু 
প্রথাহ্গত্য নেই। দ্বিতীয়তঃ, কবিভাগুলির মিলের যে ্বাত্্য আছে, তার 
ষধা থেকে কোনে! বিশেষ ছক বার কর! যায় না--আটটি কবিতার হিলের 
রীতি আট রকমের । তৃতীয়তঃ, কোনো কোনো মিলের সংস্থান খুবই 'অভভত্ 
খরনের। যেমন স্তন (১) কবিতায় ছিতীয় চতৃষ্ষের অন্তর্গত সপ্তম ও অষ্ট 
চরণকে মিলের জন্ত অপেক্ষা করতে হয়েছে তৃতীয় চতৃষ্কের অন্তগ'ত যথাক্রমে 
নবম ও একাদশ চরণ পর্যস্ত। “চুম্বন” কবিতায় 'খ' মিলের দ্বারা আবদ্ধ 
হয়েছে দ্বিতীয়, ষষ্ঠ, সপ্তম, নবম ও ছাদশ চরণ এবং সেই চরণগুলি হচ্ছে 
তিনটি চতুদ্বের অন্তর্ভুক্ত । “চ' মিলটি প্রথমে এসেছে একাদশ চরণে এবং 
পুনরাবৃত হয়েছে পয়ারপুচ্ছে। তাঁর ফলে একদিকে যেমন চতুগ্ষগুলি (“চুম্বনে? 
পয়ারপুচ্ছও বটে ) মিলের দিক থেকে ম্বতন্ত্র ও হ্বয়ংসম্পূর্ণ গঠন লাভ করে নি, 
তেমনি কোনো কোনো অস্তামিল প্রত্যাশিত চরণাস্তরে সমধ্বনির সহযোগিতা 
পায় নি, পেয়েছে অগ্রত্যাশিত চরণাস্তরে। মিলগুলির সেই ক্ষণিক 
নিরবলম্বতা ও অপ্রত্যাশিত মুহূর্তে অন্থরণিত সমধ্বনির আকম্মিকতা৷ সনেটগুলির 
পক্ষে খুবই ক্ষতিকারক হয়েছে৷ মিল-গ্রয়োগের ও গঠনভঙ্গির এই স্বেচ্ছাচারিতা 
নিষ্নমনিষ্ঠ মনেটের ক্লাসিক্যাল চরিত্রের পক্ষে অতি-ব্যতিচারী লক্ষণ মাজ্জ। 
কাব্যগ্রন্থ ছুটিতে অনেকগুলি পয়ারপুচ্ছহীন চতু্শিপদদী আছে। নেই 

কবিতাগুলিকে পেত্রাকীয় মনেট-আদর্শে বিচার করলে তাদের নিয়মন্রষ্টত! 
মহজেই চোখে পড়ে। | 

(১) গীতোচ্ছান- ককখগখগপগ/চখছছচছ 

(২) চরণ-- কখকখগকগক/চচকছকছ 

(৩) অঞ্চলের বাতা--ককখকখখকখ/কখখচতচ 

(৪) নিব্রিতার চিত্র--কখকখগঘগঘ্/চ্ছচজ্জছজ 

(8) পবিত্র জীবন--কখকখগখধগ/ঘচঘচঘ্চ 


বালা চতুর্শপদীর চরম উৎকর্ষ £ রবীন্্রনাঁথ ১৯ 


(৬) িদ্ধুগর্ত--কখকখখকখগ/খগকচছচ 
(৭) সিশ্কুতীরে--ককখখগঘগঘ/থচচখখচ 
দেখ! যাচ্ছে, উদদানত এই সাতটি সনেটেশড কোনো সামান্ত লক্ষণ নেই, 

কোনে। বিশেষ ছক অনুযায়ী এগুরি রচিত হয় নি। মিলের ক্ষেত্রে মাঝে মাঝে 
মিত্রাঙ্ষরপ্প্রবণত! যেষন দেখ! যায় তেমনি দেখ। যায় বিশৃঙ্খল । অই্কেছ 
খিলকে যট্‌কে নিয়ে যাওয়ার চেষ্টার ফলে মিলহুচক চরণগুলির মধ্যে অসঙ্গত 
ব্যবধান জনেক- ক্ষেত্রেই এসে গেছে। অষ্টক-ষটুক বিভাগ হয় অন্পষ্ট, নয় 
অন্থপন্থিত। ন্ৃতরাং. এই জাতীয় কবিতাকে পেত্রাকীঁয় মণ্ডলের অন্তু 
ন। করার যুক্তিসঙ্গত কারণ আছে। 

স্থতরাং “কড়ি ও কোমল" এবং 'মানসীর' চতুর্দ্শপদ্দীগুলি সম্পর্কে আমার 
সিদ্ধান্ত হচ্ছে-- | 

(১) থাত্র ১৫টি (৩+-১২) হচ্ছে বিশুদ্ধ পেত্রাকীয় ও সেক্সপীরীয় সনেট । 

(২) অবশিষ্ট ৪৭টি হচ্ছে নিয়মন্্রষ্ট গঠন ও বিশৃঙ্খল মিলের কবিতা । 

(৩) সেই ৪৭টি কৰিতায় শুধু ষে খাঁটি পেজাকীয় ও সেব্সপীরীয় মনেট- 
আদর্শের ব্যভিচার ঘটেছে তা নয়, তাতে রবীন্দ্রনাথের সনেট রচনার কোনো! 
নিজন্ব ছকেরও সন্ধান পাওয়! যায় না। 

(৪) সেই ৪৭টি কবিতার মধ্যে কতকগুলি পয়ারপুচ্ছযুক্ত ( অর্থাৎ 
তথাকথিত সেক্সপীরীয় ) কবিতা মিলের সংখ্যা তিন, চার, পাঁচ ও ছয়। 
তিন, চার পাচ ও ছয় মিলের এই কবিতাগুলিকে শিথিল বা ভঙ্গ সেক্সপীরীয় 
সনেটও বল! যায় কি না সন্দেহ। সাংগঠনিক গুণাগুণের দিক থেকে 
মধুদ্দনের শিথিল ব! ভঙ্গ লেক্সপীরীয় সনেটগুলির চেয়ে এগুলি নিকষ্টতর | 

(৫) সেই ৪৭টি কবিতার মধ্যে পয়ারপুচ্ছহীন কতকগুলি কবিতা আছে 
হাদদের পেত্াকাঁয় মণ্ডলের অন্তূক্ত কর! যায় কিন! সন্দেহ । তাদের মিলের 
নংখ্যা তিন থেকে সাত। সাংগঠনিক দিক থেকে এগুলি মধুসথদনের শিথিল 
ব৷ তন্ন সেক্সপীরীয় সনেটগুলির চেয়ে উত্কৃষ্ট নয়। 

(৬) সেই ৪৭টি কবিতার মধ্যে যেগুলি তথাকথিত সেক্সগীরীয় (উপরের 
৪নং লুত্র ত্রষ্টব্য), তাদের প্রথম আট চরণে কোথায়ও কোথায়ও ছুইটি ৰা 
তিনটি মিল দেখ। যায়। তাঁর পেছনে পেক্সাকীঁয় সনেটের অষ্টকের প্রভাৰ 
'খাকা অসম্ভব নয়। ছুতরাং পেআজাকীয় ধরনের অষ্টক ও সেক্সপীরীয় ধরনের 
পয়ারপুচ্ছ থাকায় এগুলি কতকট! মিশ্ররীতির কবিতা হয়ে উঠেছে। 


১৯৮ আধুনিক বাল! গীতিকবিতা 


(৭) সেই ৪৭টি কবিতার মধ্যে কোনো কোমোটিতে যে অষ্টক-বট্‌ক 
ভেদের অভাব ও মিল-প্রয়োগের বিশেষ রীতি লক্ষ্য করা যাঁয় তা ওয়ার্ডস্‌- 
খয়ার্থের অনুরূপ সনেট ম্মরণ করিয়ে দেয়। 

(৮) আগাগোড়া মিত্রাক্ষর দ্বিপদী দ্বারা চতুর্শপদী রচনার চেষ্টা কবি 
'এথানে করেন নি বটে, তৰে কোথায়ও কোথায়ও কৰিতার আরম বা অন্ত 
কোনে স্থানে,সেই ধরনের ছ্বিপদ্দী আত্মপ্রকাশ করেছে। 

(৪৯) ফবির অনতর্কতায় কোনো কোনে! কবিতা য়োদশ চরে সমু 
হয়েছে, (কড়ি ও কোলের "রাজি, সোনার তরীর ণখেলা? উল্লেখযোগ্য )। 

(১*) কোনো কোনো চতুররশপদীর চরণের পরিমাপ রবীন্রনাথ ১৬ 
€ 'গাম-রচনা” ) ১৮ (রাহি, “চিরদিন? )ও ২ (“যৌবন-স্বপ্ ) বাজায় 
প্রসারিত করেছেন। কবির সেই পরীক্ষা-নিরীক্ষা এতিহাসিক মৃল্য থাকলেও 
তিনি লর্বত্র লাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। 

(১১) কোনে কোনে! হিলকে তিনি অসম্পূর্ণ বা নিরবলম্ব রেখে দিয়েছেন, 
তাতে লংঙ্গিষ্ট কবিতার ধ্বনির পঙ্গু হয়ে গেছে (€সি্ধু-গর্ত' কবিতার জ্য়োদশ 
ভরখ জষটব্য )। 

(১২) চতুর্শিপদীগুলির ছন্দকে প্রবহাণ করার. কোনে চেষ্টা রৰীন্রনাথ 
এখানে করেন নি- সে চেষ্টা তিনি করেছেন পরবর্তীকালে । 

(১৩) পনেট-পরস্পরা রচনার কিছু উদাহরণ কাবাগ্রন্থহুটিতে আছে 
€ ব্তন”, “চিরদিন? )। 

(১৪) ববৰচেয়ে বড় কথা, রবীন্দ্রনাথ বিশুদ্ধ সনেট রচনার নিরবচ্ছিষ্ন 
প্রয়ান করেন নি এৰং সেট! তার সঙ্ঞান অভিপ্রায়ের মধ্যেও ছিল কিন! সন্দেহ । 


কিছু সংখ্যক বিশ্তদ্ধ পেত্রাকীয় ও সেক্সপীরীয় সনেট রচন! করলেও রবীন্দ্রনাথ 
“কড়ি ও কোমল' এবং 'মানসীর, চতুর্শপদীগুলিতে যে ধরনের নিয়মন্রইতা 
ও স্বেচ্ছাচারিতার পরিচয় দিয়েছেন ভার জের চলেছে “চিআ' পর্ধস্ত। কিন 
'চতালিতে কবির চতুর্দশপদী আরও সংস্কারমুক্তির (115618115800 ) পথে 
অগ্রসর হয়েছে । মাঝে মাঝে মিআাক্ষর ছিপদী রচনার কিছু প্রস্নাস দেখা 


বার্ডল। চতুরর্পপদীর চরম উৎকর্ষ £ রবীন্দ্রনাথ ১৯৪ 


গেলেও রবীন্তনাথ এতরিন মিলসজ্জার বিচিত্রতার দিকেই লক্ষা রেখেছেন। 
কিন্তু “চৈতালির' প্রায় লব চতুর্শপদীই তিনি রচনা করেছেন সাতটি সাদাসিধে 
মিতরাক্ষর ছিপদীর সাহায্যে। তাছাড়া মনেটের অন্থান্ত সাংগঠনিক বৈশিষ্ট্যও 
কবিতাগুলির মধ্যে অন্পন্থিত। পয়ার-মিলের এই একাধিপত্য 'নৈবেস্তের' 
উতুর্ঘশপদীগুলির মধ্যেও আছে। তাঁছাঁড়।৷ শেষোক্ত কাব্যাটর মধ্যে স্তবক- 
সঙ্জায়ও নৃতনত্ব দেখাবার চেষ্টা করেছেন | কিছু উদাহরণ দিচ্ছি-- 
২২ নং--৬+৮ 
২৩ নং--৮২+-৫ 
২৫ নং--২+৬+৬ 
২৮ নং--২৪-+৬-+২ 
৩* নং--১+৭$+৩২+২ 
৩২ নং--৪+৮শ২ 
৩৪ মং---১৯ +8 
৪৫ মং--৪$+৮(২+৭+২)+ ১২ 
এই ধরনের ভ্তবকসঙ্জ! (মিলের প্রশ্ন যদি নাও তোল! হয় ) যেখানে আঁছে 
সেখানে পেত্রাকায় সনেটের ছিধাবিভক্ত রূপ কিংবা! সেক্সপীরীয় নেটের চতুরধা- 
বিভক্ত বূপকে একেবারে ভেঙ্ছেরে দেওয়া! হয়েছে। নৈবেষ্ের' কবিতাগুলির 
গড়নের সঙ্গে ্পষ্টতঃই বীতিসন্মত লনেটের অবয়ব-নংস্থানের দূরগত সারপ্যও 
নেই। স্ৃতরাং দেখা! যাচ্ছে, সনেটের রূপাদদর্শকে নিয়মের বন্ধন থেকে মুক্ত করার 
যে প্রয়াস রবীন্দ্রনাথ 'কড়ি ও কোমলেই দেখিয়েছিলেন, “নৈবেস্ছে' স্তাবকসজ্জার 
ক্ষেত্রেও সেই প্রয়াস অব্যাহত আছে। তবে পয়ার-মিল হলেও মিল তিনি 
বজায় রেখেছেন । অবশ্ত সেই মিলটুকুকেও বর্জন করার উদাহরণ 'প্রাস্তিকের, 
এনং ও «নং কবিতায় আছে। 
এ জন্মের সাথে লগ স্বপ্রের জটিল ত্র যবে 
ছিড়িল অনৃশ্ত ঘাতে, সে মুহূর্তে দেখিস সুখে 
অজ্ঞাত সুদীর্ঘ পথ অতিদূর নিঃসকঙ্কের দেশে 
নিরাসক্ত নিয়মের পানে । অকন্মাৎ মহা একা 
ডাক দিল একাকীরে গ্ররয়তোরণচুড়া হতে 
ইত্যাদি-৩নং কবিতা । 
মনেটের মংঘারমুক্তির জনত রবীনদ-পরয়াসের চুড়ান্ত পরিণাম হচ্ছে এই মিলহীনতা। 


শি টিল এ বিড 


২০৯ আধুনিক বাঙলা গীতিকবিতা 


তবে একটা কথা শ্বীকার করতেই হবে। লসনেটের ছুগ্ম দেশটি রবীন্দ্রনাখের 
অনধিকূত থেকে গেলেও যে চতুর্শশপদীগুলি তিনি রচনা করে গেছেন তাঁ 
কবিত। হিসেবে মহৎ। বস্ততঃ ভার হাতেই বাঙলা চতুর্দশপদী কবিতা! তাবৈক্যে, 
কল্পনার সংহত প্রকাশে ও মণ্ডনকলার অনুপম সৌন্দর্ধে চরম উৎকর্ষ লীভ করেছে। 
একটা ছোট্ট পরিসরের মধ্যে মনের ভাবকে পরিস্ফুট করার এমন আশ্চর্য দৃষ্টান্ত 
খুবই বিরল পূর্ববর্তাঁ কাঁব্যগ্রস্থগুলিতে সর্বত্র কবির স্বপ্রাতুর অন্থডৃতি ও হৃায়ভাব 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি, চিত্রকল্পগুলি ছিল অনির্দিষ্ট,ভাষ! ও ছন্দ সুষম ও সংহত আঁকার 
ধারণ করতে পারে নি। কিন্তু কড়ি 'ও কোমল' এবং “মানসীর” আলোচ্য 
কবিতাগুলিতে কবির আত্মচেতন! দেহ-সংস্কার ও বস্তধর্মের মধ্যে অনেকটা 
সাকার হয়ে উঠেছে । অথচ কবিপ্রাণের সমস্ত উল্লান, উৎক্ঠা, ছন্দ ও. 
মুক্তিকামনার মধ্যেও অঙ্ভূতির লীবণ্য ও কল্পনার রঙ অব্যাহত আছে। 
কবিতাগুলির চিত্রকল্পের দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখ যায়, কবির পুরনো ও 
নতুন উপমালোক পরিমিতি ও পরিচ্ছন্নতা, ভাববহুনক্ষমতা ও সৌন্দর্য- 
ধরিতায় বিশিষ্ট হয়ে উঠেছে। চিত্রকল্পের ওপর কবির অধিকার এত বেড়েছে 
যে, তিনি নিজের [ইচ্ছামতো তা ব্যবহার করেছেন_-এমন কি একই চিন্তরকল্পকে 
'ৰিপরীতমুখী ভাবের প্রতিষ্ঠায় সার্থকভাবে নিয়োজিত করেছেন। কবিতার 
অর্মবন্ত ও প্রকাশভঙ্গির সঙ্গে চিত্রকল্পগুলি অবিচ্ছেগ্তভাঁবে জড়িত বলে কবিতা- 
গুলির পক্ষে তা অপরিহার্য ও হয়ে উঠেছে। চতুর্দশপদীগুলির গঠন সনেট- 
আদর্শের দিক থেকে প্রথাসিদ্ধ নয়, এটা আমরা পূর্বেই দেখেছি । তাই 
প্রত্যেকটি কবিতাকে যদি সনেটের অপরিবর্তনীয় নিয়মের দিক থেকে নয়, 
পৃথক পৃথক কবিকর্ম হিসেবে বিচার কর! যায়, তবে রবীন্দ্রনাথের স্থির প্রশংস। 
না করার কোনো৷ কারণ নেই। সনেট হিসেবে কবিতাগুলি কৌলীগ্চ্যুত হলেও 
ভাবান্ুগ রূপ পরিগ্রহ করার জন্তই এরা কবিতা হিসেবে সার্থক হয়ে 
উঠেছে। কবিতাগুলির ছদ্দোরূপের মধ্যে যে কোনো বিশেষ রাবীন্দ্রিক 
প্যাটান্ও খুঁজে পাওয়া যায় না, তার কারণ ব্বপপরিবর্তনশীল রোমাটিক 
কবিকর্ম হিসেবেই তিনি এদের হ্ষ্টি করেছেন। রবীন্দ্রনাথের সবচেয়ে বড় কৃতিত্ব 
এই যে, তিনি মনেট-নির্দিষ্ট চোদ্দ চরণের পরিসরকে অনবষ্য গীতিকবিতা 
হুষ্টির কাঁজে লাগিয়েছেন এবং আত্মগ্রকাশের প্রেরণাঁতেই নিজেকে একটা 
নির্দিষ্ট গণ্ডির মধ্যে শৃঙ্খলাবন্ধ করেছেন। কবিতাঁগুলি পড়লে মনে হয়--- 
“অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় লভিব মুক্তির শ্বাদ'--এই আশার উদ্দীপন 


বাঙল৷ চতুর্দশপদ্দীর চরম উৎকর্ষ £ ববীনত্রনাথ ২৪১ 


ও পূরণ তাঁর একমাত্র লক্ষ্য। তিনি যেন ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের মতো! বলতে 
চেয়েছেন--. 
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তাঁর হাতে বাঙলা চতুর্দশপদী কতখানি উৎকর্ষ লাভ করেছে তার নিঘর্শন 

হিসেবে “কড়ি ও কোমলের' একটি রূপলাবপ্যময় ও রসভারাতুর কবিত৷ এখানে 
উদ্ধৃত করছি-- 

অধরের কানে যেন অধরের ভাষা । 

দোহার হৃদয় যেন দৌহে পান করে। 

গৃহ ছেড়ে নিরুদ্দেশ ছটি ভালোবাস! 

তীর্ঘযাজ্রা করিয়াছে অধর সংগমে। 

ছুইটি তরঙ্গ উঠি প্রেমের নিয়মে 

ভাঙ্গিয় মিলিয়! ঘায় দুইটি অধরে। 

ব্যাকুল বান। ছুটি চাহি পরম্পরে 

দেছের সীমায় আপি দুজনের দেখ! । 

প্রেম লিখিতেছে গান কোমল আঁখরে 

অধরেতে থরে থরে চুম্বনের লেখা। 

ছুখানি অধর হতে কুস্থম-চয়ন, 

মালিক! গীথিবে বুঝি ফিরে গিয়ে ঘরে। 

ছুটি অধরের এই মধুর মিলন 

ছুইটি হাসির রাঙা বাসর-শয়ন ॥ 

এতিহাসিক দৃষ্টি নিয়ে বিচার করলে দেখ। ঘাঁয়, মধুস্থদনের সনেট বাঙলা 

কাব্যে যতখানি প্রভাব বিস্তার করেছে, তাঁর চেয়ে বেশী করেছে রবীন্দ্রনাথের 
চতুর্দশপদ্দী কবিত1। কড়ি ও কোমলের' ঢঙে প্রেম ও সম্ভোগের কবিতা লেখ! 
সেকালের কবিদের প্রিয় কবিকর্ম হয়ে উঠেছিল। দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার 
বড়াল, প্রিয়নাথ সেন, কামিনী রায়, বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রিয়ছ্দ। দেবী, প্রমথনাথ 
রায় চৌধুরী, চিত্বরঞ্চম দাশ ইত্যাদি কত কবিই ন! রবীন্দ্রনাথের এই ছোটো 
ফুলগুলির সৌন্দর্যে বিমোহিত হয়ে কবিতা রচনায় অগ্রসর হয়েছেন। দেবেন্দ্রনাথ 
এগুলিকে খাঁটি সোনার সঙ্কে তুলন! করেই ক্ষান্ত হন নি, মুঝ্$ কে বলে উঠেছেন-. 
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আধুনিক বাঁডা! গীতিকবি! 


হে রবীন্দ্রনাথ তোমার ও হুন্দর'সনেট 
কিমরদ! নারিঙগির হুরতি সমীর, 
মক্ত বাতায়নে বমি সত ুদুলিয়েট, 
ফেলিছে বিরহস্বাম ষেন গে! হুধীরে। 
ক ১, ঁ 
নব বলমিত! লতা বানিক| যৌবন 
শিহরিয়! উঠে যখ! নমীর পরণে, 
রাজে বাঁধ বাঁধ বাণী, রূপের আলমে 
ঢল ঢল তোমার ও কবিস্ব মোহন। 
-"রবীন্তরবাবুর মনেট 
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